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Lucrarea intitulatd Fenomenul teatral sibian in contextul avangardei secolelor XX/XXI, 1si
propune sd investigheze aparitia si evolutia manifestarilor teatrale de avangarda in spatiul
romanesc, incepand cu primele decenii ale secolului XX. Studiul incepe cu analiza impactului
ideilor de avangarda provenite din spatiul european asupra conturdrii miscarilor teatrale
experimentale din Romania interbelica si exploreaza, apoi, evolutia experimentului si a inovatiei
artistice in teatru, pe parcursul celei de-a doua jumatati a secolului XX si a Inceputului secolului
XXI, cu accent pe teatrul sibian. In acest context, lucrarea examineaza transformarile artelor
spectacolului si redefinirea functiei regizorului modern in raport cu schimbarile politice si sociale
majore aparute de-a lungul deceniilor supuse analizei. Nu in ultimul rand, studiul isi propune sa
identifice unele dintre cele mai importante repere ale teatrului contemporan, aducand in discutie
initiative ale Teatrului National ,,Radu Stanca” Sibiu. Aceste initiative, cdrora li se poate atribui un
caracter experimental, sunt analizate si din perspectiva experientei personale a autorului, in calitate
de actor al teatrului sibian.

Teza este structuratd in trei capitole, precedate de un argument si urmate de concluzii si
bibliografie, elaborate cronologic pentru a evidentia evolutia miscarilor artistice teatrale. Aceasta
abordare permite analiza modului 1n care transformadrile politice, economice si sociale majore ale
secolului XX au influentat cultura si arta la nivel global.

Primul capitol, Teatrul romdnesc interbelic si valorile avangardei teatrale europene, ofera
o introducere in universul avangardei artistice europene, concentrandu-se asupra principalelor
miscari de avangarda si influenta acestora asupra teatrului romanesc. In cadrul primului subcapitol
denumit Avangarda. Experiment si inovatie, cercetarea stabileste o serie de repere necesare in
definirea demersurilor experimentale din perioada interbelicd europeand, evidentiind
caracteristicile fundamentale ale avangardei. Totodatd, analiza contureazd o intelegere a
transformdrii experimentului si inovatiei artistice teatrale pe parcursul primei jumatati a secolului
XX, stabilind o serie de mijloace de explorare a fenomenelor cu caracter experimental aparute in
spatiul romanesc sub influenta ideilor si conceptelor patrunse din spatiul european, prin
identificarea a cinci teme ale avangardei artistice drept repere in analiza manifestarilor cu caracter
experimental:

A. Omul — Artistul: Omul si artistul au devenit centrul preocuparilor avangardistilor de la

inceputul secolului XX, provocand cadutarea unui nou sens si dezvoltarea formelor care



O

se opun ratiunii opresive ce suprima spiritul. Totodatd, artistul-performer a primit
sarcina de a se transforma si de a deveni fotal in expresie si continut.

Limbajul: Avangarda artistica revolutioneaza teatrul prin reforma limbajului, urméarind
doud directii: limbajul textului dramatic si limbajul scenic. Reforma presupune
respingerea normelor traditionale, adoptand un limbaj modern plin de inovatii
lingvistice, iar in ceea ce priveste expresia scenicd a limbajului, se dezvoltd o
preocupare pentru expresivitatea corpului, transformand actorul intr-un instrument al
expresiei artistice nonverbale.

Tipuri de spatiu: Teatrul de avangarda introduce redefinirea spatiului scenic, pornind
de la conceptul de ,,epurare” a spatiului de joc. Reformarea spatiului scenic propunea
renuntarea la reprezentarea realistd a vietii, favorizand o expresivitate bazata pe sugestie
si inovatie estetica, tendinta care traverseaza Intregul context european al vremii.
Relatia cu spatiul: Noua paradigma teatrala se concentreaza pe conditia actorului-
performer, in care expresia fizica se defineste in raport cu spatiul de joc. Eliminarea
elementelor inutile impune stabilirea unei relatii fundamentale intre artist si spatiu,
configurdnd o libertate a creatiei masuratd prin autocunoastere si stdpanire a tuturor
mijloacelor proprii de exprimare artistica.

Sincretismul artelor: Delimitarea acestei teme evidentiazd rolul regizorului in
coordonarea actului artistic, prin integrarea deliberatd a diverselor forme de expresie:
lumina, culori, muzicd, sunete, fotografie, proiectii etc. Sincretismul, in esenta sa,
consta in reunirea acestor arte fard a compromite valoarea lor esteticd sau autonomia
expresiva.

concluzie preliminara a studiului implicd stabilirea unui raport intre avangarda,

experiment si inovatie, pentru a intelege diferentele si punctele comune ale acestor concepte.

Experimentul in artd reprezintd o alterare intentionatd a unui fenomen, vizand contrazicerea

normelor existente si posibilitatea inovatiei. In timp ce avangarda se caracterizeaza prin manifestari

de scurtd durata si intensitate ridicatd, experimentul se focalizeaza pe explorarea unui anumit

fenomen. In acelasi timp, inovatia, considerata rezultatul pozitiv al unui experiment reusit, deriva

dintr-o cunoastere aprofundata a traditiei, pe care artistii o deconstruiesc si o reinterpreteaza. In

acest proces, traditia nu este eliminata, ci reformata, generand forme estetice inovatoare care se

opun conventionalului.



Cercetarea cuprinsa 1n cel de-al doilea subcapitol intitulat Identitate si recontextualizare
culturala, urmareste avangarda teatrald romaneasca 1n perioada interbelica, In contextul unei
analize comparative a evolutia teatrului roménesc in raport cu teatrul european. De asemenea, se
subliniaza impactul recontextualizarii culturale, economice si politice impuse de urmarile Primul
Razboi Mondial, in Romania trasatd dupa anul 1918 care se confrunta cu dificultati de gestionare
a noului context. Teatrul romanesc interbelic functiona dupa modelul francez iar majoritatea
influentelor veneau din zona occidentului european — Franta, Italia, Germania, precum si din spatiul
sovietic. Studiul aduce in discutie diversele probleme cu care se confrunta teatrul roménesc si pune
accent pe: 1. Organizarea teatrelor romanesti, gestionate centralizat sub influenta directd a
factorului politic; 2. Gestionarea repertoriul, afectat de perpetuarea unui sistem deficitar de selectie
a dramaturgiei si de montdrile perimate ale spectacolelor de teatru; 3. Factorul economic,
determinat de fluctuatiile bugetare si de crizele politice si economice apdrute in societatea
romaneasca interbelica; 4. Lipsa unor regizori de formare romaneascd, avand in vedere ca prima
scoald de regie a fost Infiintatd in anul 1948; 5. Reticenta cu privire la schimbare, specifica societatii
romanesti de-a lungul istoriei sale, care se reflecta in numarul scazut al spectatorilor dornici sa
participe la manifestari mai putin conventionale ale spectacolului de teatru. Toate acestea
reprezinta cateva repere fundamentale 1n analiza fenomenului teatral romanesc interbelic in relatie
cu evolutia avangardei europene, stabilind o directie clard a studiului propus.

Analiza experimentelor artistice si a demersurilor inovatoare in teatrul romanesc interbelic
reprezinta urmatorul punct de interes al cercetdrii, prin delimitarea spatiilor de manifestare a acestor
evenimente artistice. Intervine necesitatea de a face o distinctie Intre teatrul subventionat de stat si
grupurile independente — denumite ,,grupuri de avangarda” sau ,,grupuri de teatru nou”.

Grupurile de teatru nou au incercat integrarea conceptelor europene ale avangardei artistice
cu scopul de a contura forme autentice de reformare a artei teatrale romanesti. In perioada
interbelica, apar iIn Romania diferite grupuri de teatru care se coaguleaza in jurul unor idei si sub
conducerea unora dintre cele mai importante nume ale momentului in literatura si arta: Tudor
Vianu, Ion Marin Sadoveanu, Ion Pillat, Scarlat Froda, I. D. Stefanescu, Al. Dominic, Dem.
Theodorescu, Sergiu Manolescu, Victor Bumbesti, Alfred Hefter, Barbu Fundoianu(Benjamin
Fondane), Lina Fundoianu, Armand Pascal, Ion Marin Sadoveanu, Emanoil Cerbu, G. M.
Zamfirescu, Tatiana Nottara, Alexis si Dinu Macedonski etc. . In anii ‘20 si "30 se formeaza, la

Bucuresti, grupurile /nsula si Poesis, inspirate de Le Vieux Colombier, Teatrul nou, Studio(1921),



Atelier(1923), Masca, Treisprezece si unu si Zig-Zag(1931) si, la lasi, Teatrul Liber(1922), grupuri
care militeaza pentru regandirea conventiilor traditiei teatrale si abordarea unor forme noi care sa
reflecte nevoile societdtii interbelice. Aceste grupuri au avut o activitate de scurtd durata,
preponderent teoretica, dar cu o puternica influentd asupra fenomenului teatral roménesc, iar printre
propunerile acestora pentru conferinte si montdri, se regasesc autori precum Maurice Maeterlinck,
Paul Claudel, Remy de Gourmont, Frank Wedekind, Georg Kaiser, Ernst Toller, George Bernard
Shaw, Franz Werfel, Ivan Turgheniev etc.

Intreaga activitate a grupurilor formate in perioada interbelici in jurul ideilor si
demersurilor de avangarda, reflecta preocuparea pentru reforma a fenomenului teatral romanesc si
demonstreaza necesitatea explorarii si propagarii ideilor autentice romanesti cu privire la destinul
artistic teatral.

Analiza demersurilor intreprinse de teatrele subventionate subliniazd directia in care
evolueazd fenomenul teatral in cadrul institutiilor oficiale ale statului. Unele dintre cele mai
importante personalitati ale vremii care si-au asumat directia de scend in activitatea teatrelor
subventionate au fost Paul Gusty, Scarlat Froda, Ion Marin Sadoveanu, Soare Z. Soare, Victor
Bumbesti, Vasile Enescu, Victor Eftimiu, Aurel Ion Maican, Victor lon Popa etc. Cercetarea se
opreste asupra a doud momente cu o influentd majord asupra fenomenului teatral: activitatea
regizorului Paul Gusty la inceputul anilor "20, care s-a remarcat prin capacitatea de adaptare si
pentru deschiderea cdtre modernizare a spectacolului de teatru si Scoala de regie experimentala
infiintatd de Camil Petrescu in anul 1939 cand se afla la conducerea Teatrului National din
Bucuresti. Aceastd scoald avea scopul de a forma o echipa de actori care sa concureze si sd se
dezvolte impreuna cu regizorii si sd experimenteze diferite forme de teatru intr-un spatiu liber.

Activitatea experimentald a grupurilor de teatru nou si a teatrelor subventionate
demonstreaza necesitatea dezvoltarii teatrului romanesc in acord cu tendintele europene si ofera o
perspectiva asupra felului in care fenomenul teatral roménesc a integrat influentele externe in
incercarea delimitarii unor demersuri artistice autentice.

Subcapitolul Personalitati de referinta ale teatrului romanesc interbelic si gandirea lor
inovatoare, supune analizei activitatea a trei dintre cei mai importanti oameni de teatru ai perioadei
interbelice romanesti: Haig Acterian, Soare Z. Soare si lon Sava. Activitatea lui Haig Acterian
dezvaluie un parcurs profesional cu legaturi in mediul artistic european( Vsevolod Meyerhold,

Alexander Tairov si Edward Gordon Craig) sub influenta caruia s-a dezvoltat ca om de teatru si



diplomat cultural. Cele mai importante lucrari ale sale, in calitate de critic si eseist, vizeaza reforma
teatrald, de la conceptele de baza ale teatrului la reforma invatdmantului teatral si la delimitarea
regiei in actul creatiei teatrale. Suprapunerea preocuparilor sale cu privire la sensul evolutiei
fenomenului teatral romanesc cu cele cinci teme majore ale avangardei artistice europene reiese
din analiza lucririlor sale: Pretexte pentru o dramaturgie romdneasca si Gordon Craig si Ideea In
teatru(1936), Organizarea teatrului(1938), Despre tragic si In limitele Artei(1939). In activitatea
sa regizorala se disting cateva spectacole montate in spiritul reformator al ideilor sale la inceputul
anilor “30 - Pasarea de foc de Lajos Zilagy, Habakuh de Franz Cammerlohr, Veninul de Henri
Bernstein, Cuceritorul de George Bernard Shaw — si doua filme documentare — Malaxa si Muntii
Apuseni. Studiul contureaza portretul lui Haig Acterian ca unul dintre oamenii de teatru cu o
preocupare reald pentru evolutia destinului teatrului romanesc, lasdnd mostenire o serie de concepte
si idei cu o puternica influenta asupra fenomenului teatral romanesc in secolul XX.

In privinta activitatii artistice a lui Soare Z. Soare, lucrarea evidentiazi felul in care acesta
a reusit sa imbine rigorile impuse la nivelul teatrelor oficiale romanesti cu necesitatea reformei
artistice. Studiul supune analizei spectacolele montate la Teatrul National din Bucuresti: Naluca
dupa Pedro Calderon de la Barca si Shylock dupa William Shakespeare(1921), precum si
Hamlet(1941), subliniind preocuparea pentru reforma si pentru dezvoltarea artei regizorului si
evolutia artisticd a lui Soare Z. Soare in relatie cu cele cinci teme ale avangardei artistice
europene(om — artist, limbaj, tipuri de spatiu, relatia cu spatiul, sincretism artistic), influentat de
regizorii Karlheinz Martin si Max Reinhardt.

Analiza asupra demersurilor lui Ion Sava imbind studiul activitatii sale teoretice, prin
eseurile si articolele publicate spre sfarsitul carierei sale artistice, si al activitdtii sale ca regizor la
Teatrul National din Iasi si, apoi, la Nationalul din Bucuresti. lon Sava cerea reformarea intregului
sistem teatral pornind de la repertoriul propus pentru montare, la calitatea pregatirii actorilor, la
nivelul de pregatire al personalului tehnic si pdna la modernizarea scenotehnicii, dupa cum reiese
din articolul Proiect de organizare a teatrului romdnesc, publicat in ianuarie 1945 in revista
Democratia, in care foloseste un ton asemanator futurismului italian. Negatia imprimata ideilor lui
Ion Sava este influentatd puternic si de Teatrul de camera a lui Alexander Tairov. Pentru a
identifica elementele tangente directiilor de avangarda europeana, studiul examineaza spectacolul
Macbeth de William Shakespeare, montat in anul 1945 la liceul Sf. Sava sub egida Teatrului

National din Bucuresti, considerat unul dintre spectacolele de referintd in teatrul romanesc al



secolului trecut, avand in centrul procesului de creatie masca. Aceasta devine un mijloc de expresie
pentru intregul concept de spectacol si transforma actul artistic teatral intr-o demonstratie a
preocuparilor reformatoare ale lui Ion Sava.

Al doilea capitol al lucrarii, Reteatralizarea teatrului si fenomenul teatral romdnesc
postbelic in contextul teatrului de la Sibiu, urmareste evolutia fenomenului teatral romanesc in
perioada postbelicd marcatd de instabilitate politica si de transformarea societdtii in conditiile
impuse de un regim totalitar. Cercetarea se concentreaza pe demersurile artistice ale Teatrului din
Sibiu, incepand cu anul 1949, si analizeaza activitatea artistica a patru regizori romani remarcabili:
Radu Stanca, Aureliu Manea, Iulian Visa si Silviu Purcarete.

Studiul demersurilor aparute in Teatrul de stat din Sibiu Incepe cu Radu Stanca, una dintre
cele mai importante personalitdti ale culturii roméanesti. Pornind de la curentul euphorionist, studiul
identifica ideea unui ,,Teatru Euphorionist”, menit sa introduca perspectiva unei dezvoltari estetice
teatrale autentice, prin imbinarea traditiei teatrale cu normele moderne ale artelor spectacolului si
supune analizei patru articole publicate de Radu Stanca: ,, Reteatralizarea ” teatrului( Teatrul,1956),
Metafora in arta regiei(Tribuna,1957), Tragedia si modalitatea ei scenica(scris Tn anul 1960,
publicat in 7ribuna in anul 1967), precum si montarea spectacolului O scrisoare pierduta, realizat
la Teatrul de Stat din Sibiu Tn anul 1960. Spectacolul montat dupa piesa lui Caragiale surprindea
conceptul regizoral unic al lui Radu Stanca si reprezintd un exemplu al demersurilor acestuia in
vederea materializarii ideilor despre reforma teatrald, despre care scria in articolul Recitind pe
Caragiale(Romania Viitoare, 1947). Parcursul regizoral al lui Radu Stanca reflectd evolutia
fenomenului teatral roménesc in relatie cu temele avangardei europene(om — artist, tipuri de spatiu,
relatia cu spatiul, sincretism artistic), transformate, in a doua jumatate a secolului XX, in directii
ale experimentului artistic directionat spre o anumitd gandire estetica si stil.

Subcapitolul Teatrul din Sibiu si evolutia experimentului regizoral incepe cu analiza
spectacolului Rosmersholm, montat de Aureliu Manea 1n anul 1968, dupa piesa lui Henrik Ibsen,
precum si a conceptiei acestuia despre teatru, pentru a stabili coordonatele unei evolutii a artei
regizorului de formare romaneasca. Studiul exploreaza universul lui Aureliu Manea, considerat un
»vizionar” al artei regizorale si analizeaza caracterul experimental al procesului de repetitie si al
interpretarii textelor dramatice, sub influenta lui Jerzy Grotowski cu ,teatrul sarac” si ritualic.
Spectacolul Rosmersholm reprezinta o prima manifestare a fanatismului creator al lui Aureliu

Manea, In cautarea dimensiunii artistice totale, reprezentata in acest spectacol in care minimalismul



spatiului de joc completeaza interpretarea unica a textului dramatic si exploreaza dimensiunile
psihologice ale personajelor. Se subliniaza, totodata, modul in care Aureliu Manea a reusit sa creeze
0 noua dimensiune a teatrului roménesc si sa Tmpinga limitele spectacolului de teatru. Reforma
propusd de el a influentat perceptia asupra procesului creatiei artistice atat pentru artisti cat si pentru
public, redefinind raportul dintre actor, public si spatiul scenic.

In privinta regizorului Iulian Visa, studiul urmareste activitatea acestuia in Teatrul de Stat
din Sibiu la inceputul anilor '90, o perioada instabild pentru societatea romaneasca. Venirea lui
Visa la conducerea teatrului din Sibiu, a reprezentat un moment de renastere a teatrului si a vietii
culturale a orasului. Chang Eng de Goran Tunstrom, Cartoteca de Tadeusz Rozewicz si
Decameronul de Alexander Hausvater, dupa Giovanni Boccaccio, spectacolele montate de Iulian
Visa la revenirea in tara, reprezinta reanimarea teatrului sibian, cel din urma fiind subiectul analizei
propuse 1n acest subcapitol al lucrarii. Dupa anii petrecuti in Danemarca, [ulian Visa si-a asumat
rolul de a reconstrui teatrul din Sibiu, intr-un moment de instabilitate produs de revolutia din 1989,
reusind sd produca spectacole care au influentat intregul parcurs al fenomenului teatral romanesc.
Reforma propusd de Visa a oferit posibilitatea consolidarii unei institutii de spectacol cu o
preocupare constantd pentru promovarea diferitelor forme ale artelor spectacolului. Destinul
Teatrului de Stat din Sibiu a fost marcat de momentul directoratului lui Tulian Visa si a reusit, de-a
lungul deceniilor care eu urmat, sa devind una dintre cele mai importante institutii culturale
romanesti a secolului XXI.

Cercetarea continud cu activitatea regizorului Silviu Purcarete, care a montat de-a lungul
anilor, mai multe spectacole in teatrul din Sibiu(devenit Teatrul National ,,Radu Stanca” Sibiu in
anul 2004). Partea lucrdrii dedicatd lui Silviu Purcérete analizeaza spectacolul Cdalatoriile lui
Gulliver, produs in anul 2012. Studiul propune o analizd din perspectiva directiilor avangardei
europene(om — artist, limbaj, tipuri de spatiu, relatia cu spatiul, sincretism artistic) in sensul in care
acestea s-au transformat de-a lungul secolului XX si au fost integrate in fenomenul teatral al
secolului XXI. Spectacolul Calatoriile lui Gulliver este prezentat ca o serie de exercitii de
improvizatie bazate pe opera lui Jonathan Swift, coordonate de Silviu Purcarete, care exploreaza
jocul si joaca - esenta experimentului — pentru a crea contextul liberei creatii si premisele pentru
un demers artistic inovator. Abordarea unica a elementului vizual, a simbolurilor, a limbajului si a

dimensiunii spectacolului teatral, Tn meta-realitatea caracteristicaA universului purcaretian,



subliniaza calitatea experimentald a spectacolului si fixeazd un alt moment important pe axa
initiativelor inovatoare ale teatrului din Sibiu.

In al treilea capitol al lucrarii, intitulat Teatrul National ,, Radu Stanca” Sibiu si Festivalul
International de Teatru de la Sibiu — Spatiu al experimentului teatral romanesc al ultimelor decenii,
este analizata activitatea Teatrului National ,,Radu Stanca” Sibiu si a Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, subliniindu-se influenta acestora asupra evolutiei teatrului romanesc prin
initiativele inovatoare demarate si prezentate in cadrul celor doua institutii. Totodatd, studiul
evidentiaza contributia actorului In dinamizarea inovatiei scenice prin diversificarea formelor de
expresie artistica. In prima parte a cercetirii este examinati relatia sinergica a celor doua institutii,
remarcandu-se rolul acestora in constituirea unui nucleu teatral dinamic, deschis diverselor forme
de manifestare ale artelor spectacolului. Analiza se concentreaza, apoi, pe trei directii-cheie ale
implicdrii actorului in inovatia artisticd: dezvoltarea tehnicilor interpretative prin explorarea
teatrului fizic si restructurarea limbajului scenic, impactul mediului digital in contextul teatrului
multidisciplinar si rolul actorului 1n spectacolele orientate spre implicarea in comunitate.

Expunerea demersurilor initiate de Teatrul National ,,Radu Stanca” Sibiu In parteneriat cu
Festivalul International de Teatru de la Sibiu, porneste de la studierea spectacolului Ora in care nu
stiam nimic unii de altii, dupa Peter Handke, montat de Leta Popescu si Bogdan Spataru in anul
2023, care ilustreaza reinterpretarea limbajului non-verbal in contextul unei productii cu o
distributie numeroasa. Studiul exploreaza, de asemenea, conceptul de teatru multidisciplinar in care
actorul integreazd instrumentele digitale In actul creativ, investigand totodatd fenomenul
digitalizdrii teatrale in contextul pandemiei din anul 2020. Astfel, sunt analizate proiectele Daruri
teatrale, Spectacolele lectura ,, Virgil Flonda” si Scena digitala, principalele initiative demarate de
Teatrul National ,,Radu Stanca” Sibiu si Festivalul International de Teatru de la Sibiu ca raspuns la
provocirile aparute in perioada restrictiilor. In acelasi sens, cercetarea acordi atentie proiectului
Consultatii poetice, implementat in parteneriat cu Théatre de la Ville din Paris, punand in evidenta
evolutia teatrului implicat in comunitate in contextul pandemic si post-pandemic.

In ultimul subcapitol sunt delimitate doui dimensiuni fundamentale ale cercetirii asupra
teatrului contemporan: libertatea de creatie si relevanta actului artistic. Analiza subliniaza
importanta libertatii creative in descoperirea unor noi estetici teatrale si in articularea unui discurs
artistic autentic, urmdrind doud directii: libertatea exterioara — determinatd de contextul social si

politic — si libertatea interioard - caracteristica fiecarui artist. De asemenea, lucrarea elaboreaza o



serie de observatii critice cu privire la evolutia teatrului romanesc, cu accent pe modalitatile de
inovare in artele spectacolului, si cu privire la relevanta actului artistic in era digitala.

Prezentul studiu propune o perspectiva noua asupra experimentului si inovatiei teatrale, prin
analiza fenomenului teatral roménesc si european, urmarind demersurile inovatoare si evolutia
artelor spectacolului in contextele socio-politice ale secolului XX. In cadrul tezei, au fost elaborate
repere teoretice si practice care pot servi viitoarelor cercetdri Tn domeniul artelor spectacolului,
accentuand valoarea unei abordari libere in practica regizorald si a artei actorului. Analiza
demersurilor experimentale si a initiativelor inovatoare, specifice contextului teatral din Sibiu,
demonstreaza capacitatea teatrului de a crea o legatura intre traditie si modernitate. Rezultatele
cercetarii sustin ipoteza ca arta teatrului nu se limiteaza la oglindirea realitatii, ci are capacitatea de
a provoca, inspira si transforma publicul contemporan, prin abordarea directiilor de avangarda(om
— actor, limbaj, tipuri de spatiu, relatia cu spatiul, sincretism artistic) care au evoluat de-a lungul

secolului XX si care influenteaza experimentul in artele spectacolului secolului XXI.

Cuvinte-cheie: teatru; avangardd; experiment; inovatie; sincretism artistic; limbaj; traditie;

digitalizare;



