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REZUMAT

Cuvinte cheie: mascd, machiaj teatral, simbolisticd  vizuald, influenta  regizorald,
interconexiunea si interdependeta regizor / machior profsionist

Lucrarea de cercetare abordeazd tema configuratiei chipului personajului teatral si accentueaza
faptul ca masca teatrald realizati cu ajutorul machiajului scenic reprezintd un instrument dramatic ca
forma estetica si simbolisticd in creatia artistica. Machiajul scenic, domeniu asimilat artelor teatrale,
este perceput ca unul practic. Lucrarea reprezintd un studiul teoretic justificat prin care machiajul
scenic utilizat 1n realizarea mastilor teatrale devine o artd cu doud axe specifice: practica si de creatie.

Configurarea prin machiaj a chipului unui personaj teatral impune doua forme de influente
care slujesc atingerii scopului final: influenta exterioard (date artistice, istorice sau tehnice impuse,
transformationala) si cea interioard (stare emotionald si constructia caracterului).

Tratarea temei din perspectivd teoreticd a impus studierea unor date istorice, concepte
fundamentale de teatrologie, estetica si simbolistici a comunicirii non-verbale teatrale, iar aplicatia
practicd s-a bazat pe o bogatad experientd personald ca machior al unor productii teatrale importante.
Punctul de pornire al studiului il reprezinta expresiile faciale ale actorului care reprezintd unul din cele
mai importante mijloace de comunicare teatrald si care, prin buna cunoasterea a fizionomiei
structurale, pot beneficia de transformiri dramatice semnificative impuse de artisti ai scenei,
scenografi sau regizori. Astfel print-o executie tehnici a machiajului corespunzatoare scopului propus,
se poate obtine o componenti artisticd vizuala sau un suport in conturarea chipului personajului teatral.
Expresia fetei actorului devine expresia chipului personajului de teatru prin transformarea sau
identificarea cu fizionomia actorului-interpret.

In multe cazuri, suprapunerea fizica si emotionala este perfects, iar imaginea realizati poate
oferi un personaj real, viu ce poate constitui o tipologie clara, definita.

Motivatia personald a alegerii temei prezentului studiului a fost impulsionatd de cea mai
frecventa situatie ntr-un teatru de repertoriu, in care o trupa permanentd de actori interpreteaza multe
roluri, in perioade de timp scurte, in spectacole montate de regizori cu stiluri diferite. In aceste cazuri.
masca teatrald are o mare importanta in diversificarea chipurilor personajelor teatrale. De asemenea,
un motiv intemeiat al reflectiei noastre l-a constituit experienta mea profesionald indelungati in
calitate de machior de teatru, bazati pe o munci continua de cercetare si invitare cu scopul de a realiza
cat mai multe chipuri actorilor - interpreti in spectacole importante montate de numeroase personalitati
artistice teatrale mondiale intr-o perioada de aproximativ 40 de ani, precum si realizarea unui suport de
curs pentru facilitatea invatérii elementelor de baza in realizarea si conceperea chipului unui personaj
studentilor facultatilor Artelor Spectacolului.

Simbolistica mastilor materiale aparute inca din antichitate este extrem de bogata si importanta
in reprezentatiile artistice de a lungul timpului. Utilizarea lor in spectacolele de teatru contemporan
este mai putin confortabila datoritd problemelor create de dificultatea indusi de purtarea lor sau de
restrictionarea miscarilor scenice. Teatralitatea mastilor, reprezentatd de expresiile sau simbolismul
redat de liniile picturale, reprezinti o necesitate in procesul de creatie al actului artistic teatral.
Utilizarea mastilor materiale este necesard in realizarea unor imaginii puternic dramatice pentru a crea
identitati cu impact artistic. In evolutia fireasca a spectacolului teatral, componenta vizuala a actiunilor



scenice 1si gaseste importanta prin constituirea unor imagini demne de modernitatea si
postmodernitatea timpurilor noastre. In situatia actuals, putem discuta de o echivalenta a mistii
teatrale materiale cu 0 masca teatrald executati din produse cosmetice de inalti calitate profesionali cu
tehnici bazate pe cele specifice machiajului scenic, cu mentinea si potentarea simbolisticii artistice si
istorice. Pentru rezolvarea diferitelor tipologii si caractere necesare configurdrii chipurilor personajelor
teatrale conforme cu referintele solicitate sau impuse, machiajul scenic trebuie si fie realizat in
conformitate cu tehnicile executiei pe baza produselor profesionale, inca putin cunoscute in randul
machiorilor si scenografilor din teatrele roméanesti.

Bazele de studiu ale cercetarii au fost numeroase si din domenii diferite artistice si practice,
cercetarea plecand de la cunoasterea bazei de lucru, aceasta fiind chipul uman, pana la finalizarea
cerintelor impuse de referinte. Cunoasterea fizionomiei unui actor prin identificarea asimetriilor
existente este un pas important si un studiu absolut necesar in vederea realizarii chipului viitorului
personaj. De asemenea, studiul referintelor istorice sau tipologie, precum si cel al caracterelor umane,
au reprezentat puncte importante in cercetarea noastrd, dar cea mai importantd bazi reprezentat-o
studierea unor stiluri regizorale ce au impus aparitia Artei Machiajului (C. Stanislavki), utilizarea
mastilor materiale ca mijloc de expresie a chipului personajului (Ion Sava), utilizarea combinati a
machiajelor si mastilor materiale pentru a spori simbolistica vizuald a spectacolelor (G. Strehler, Vlad
Mugur, D. Esrig ), sporirea impactului estetic teatral al personajelor prin crearea unei papusi perfecte
(Craig, Robert Wilson) sau ajutorul machiajelor cu scopul de a mari dramatismul artistic redat de
imagini puternice (Silviu Purcirete).

Metoda intrebuintata in procesul de cercetare pentru colectarea si analiza datelor a fost cea
calitativa, bazati pe observatiei directe si a interviului, care ne-au adus, ambele, informatii pertinente
pentru sustinerea obiectivelor de cercetare propuse. Considerim ci demersul intreprins pe parcursul
cercetarilor a avut o bazd puternicid constituiti de calitatea artistici superioard a spectacolelor
analizate, a interviurilor realizate, a materialelor reprezentate de desene, schite de lucru, colectii de
fotografii, dar si impunerea spiritului critic constructiv al indrumatorului tezei de doctorat in vederea
unei realizéri selective.

Analizdnd importanta configuririi chipului personajului teatral din punctul de vedere al
actorului — interpret, ne-am pus intrebarea De ce avem nevoie de machiaj sau mascd? Rispunsul se
regdseste in demonstratiile practice si in interviurile realizate cu actori sau regizori. Cel care creeazi
masca sau machiajul unui personaj este in misura sa sustind necesitatea si importanta acestuia. Dar,
de multe ori, dificultatea realizarii unei masti in timp real, inainte de spectacol, sau purtarea acesteia
sunt problematice, rezolvarea problemei constand tocmai in descifrarea simbolisticii sau a importantei
ei in spectacolul de teatru. Convingerea personal sau explicatia creatorului de masti trebuie sa ajute la
Justificarea importantei existentei simbolurilor si a realizdrii unei iluzii optice care ajuta la
definitivarea unui personaj teatral, de cele mai multe ori reprezentind o imagine relevanti in buna
intelegere a actiunilor scenice.

La intrebarea De ce trebuie s cunoastem atdt de multe date pentru realizarea unui machiaj
teatral? raspunsurile sunt multiple si explicatiile se regasesc in analiza de continut a lucréirii de
cercetare. Consideram ca realizarea si asimilarea unui chip de personaj trebuie studiatd din multe
puncte de vedere, deoarece obtinerea unei fete neconforme cu solicitarilor sau cu datelor referitoare Ja
personaj poate si directioneze actorul intr-o zoni diferiti de cea propusa, ceea ce poate rupe mirajul
creat in jurul personajului.

Géandindu-ne la manierele de realizare a machiajului de scend si la influenta lor asupra
actorului, consideram ci realizarea, in concordanta cu costumul personajului, a unei masti cu ajutorul
machiajului de scend poate fi finalizata corespunzator doar se va tine seama de anumiti factori interni



sau externi ce pot influenta sau directiona personajul conform referintelor si indicatiilor regizorale.
Lectura bibliografiei de specialitate, precum si experienta noastra practicd ne-au condus la evidentierea
celor mai importanti factori de influenta a machiajului teatral: structura fetei si expresiile faciale;
evolutia mastilor si a machiajelor teatrale; istoria costumelor si a machiajelor teatrale; studiul si
prezentarea unor scenografii cu o contributie semnificativi in crearea machiajului de scend; influenta
spatiului scenic si scenografic; studiul si exemplificarea influentei stilului regizoral asupra machiajului
teatral; utilizarea produselor profesionale in realizarea machiajul scenic.

Ne-am concentrat atentia asupra selectiei tuturor domeniilor ce pot influenta realizarea
mastilor teatrale prin realizarea unor clasificiri a tipologiilor de personaje realizate cu ajutorul
machiajului in spectacolul de teatru. Interviurile realizate cu actori importanti au demonstrat firi
putintd de tdgada influenta benefici a machiajului asupra personajului teatral.

Datoritd faptului ¢d studiul a necesitat multiple referiri la imagini, s-a impus prezengtarea
vizuald a lucrarii si atasarea unor Anexe cu fotografii relevante, grafice, schite si desene de creatie
esentiale.

Corpusul supus analizei noastre a necesita o selectie a spectacolelor din care a reiesit influenta
stilului regizoral si a observatiilor ficute pe tema creatiei si a importantei mistilor teatrale in
spectacole lui Silviu Purcarete (Ubu Rex cu sceme din Macbeth de Alfred Jarry (1991); Titus
Andronicus de W. Shakespeare (1992); Fedra de Eschil si Sofocle (1993); Danaidele de Eschil
(1993); Mdsurd pentru mdsurd de W. Shakespeare (1993); Faust de J. W. Goethe (2007) si Povestea
prinfesei deocheate de Tsuruya Nabuku al [V-lea (2018). Referintele realizate despre machiajul scenic
in spectacole realizeazd o baza puternici de inspiratie artistica pentru tinerii regizori, scenografi sau
actori, acestea indeplinind deosebite valori artistice incontestabile, oferind un rol important in
intelegerea unui personaj teatral si perceptia simbolismului realizat de masca teatrala purcdretiana,

Cadrul teoretic ales ne-a ajutat la explicitarea unor definitii si termeni specifici activititii
creatiei artistice. Masca reprezinti o notiune studiati in domeniul dramaturgiei, teatrologiei si
reprezintd o esentialitate filozofica, literard sau umana. Studiul cuprinde experimente, date, analize
despre evolutia, echivalenta sau realizarea unei masti teatrale contemporane.

Metodologia de cercetare stiintificd in domeniul Artelor Spectacolelor este bazati pe un
suport de studiu ce are traditie bogatd in tehnica de aplicare a metodelor stiintifice in practica
spectacolului. Metodele de analizi folosite au condus la indeplinirea obiectivelor de cercetare prin
abordari semiotice, comunicationale si estetice referitoare la machiajul de teatru.

Ideea principald ce a stat la baza acestui studiu a fost realizarea unei echivalente dintre
machiajul de artd si masca materiala, din punct de vedere simbolic, fizic. Punctul de pornire a constat
in scopurile realizate de ambele si rolul lor de protectie interioari si fizicd a fetei, de aseminarea
desenului pictural realizat si de valoarea simbolici a imaginii create. Realizarea documentatiei sia
bibliografiei selectate a necesitat numeroase lecturi teoretice ce au pornit din dorinta de a demonstra
necesitatea si importanta realizirii machiajului teatral, precum si influenta asupra actorului de teatru.
Cartile lui C. Stanislavki, Viata mea in teatru (1951) i Munca actorului cu sine insusi (2013) au fost
punctul de pornire al cercetarii, nevoia demonstratiei influentei si a importantei machiajului pictural,
fiind sustinutd de insusi marele pedagog, regizor si actor. Doua tratate de referinti in istoria teatrului
universal si in istoria antropologiei teatrale universale scrise de Eugenio Barba si Nicolas Savarese,
Arta secretd actorului, dictionar de antropologie teatral (2012) si Cele cinci continente ale teatrului,
Japte si legende din cultura materiald a actorului (2018) au adus date importante in istoria méstilor
sau a machiajelor din diferite culturi si multe date referitoare la semnificatiile sau simbolurile teatrale
ale mastilor. Studiul numeroaselor eseuri, monografii despre numerosi regizori sau scenografi care au



influentat evolutia si simbolistica machiajului in teatru, precum si studiul unor carti de specialitate
despre machiajul de scend au contribuit la realizarea unei scurte istorii a machiajului si a coafurilor.

Lucrarea este structuratd in trei capitole precedate de Introducere si urmate de Concluzii
generale, Bibliografie si Anexe.

Capitolul 1, Chipul uman - obiect de studiu, cuprinde un studiul complex a capului uman, bazi
de studiu in foarte multe domenii cum ar fi medicina, morfologia faciald, comunicarea, sculptura,
pictura, iconografia, dar si teatrul prin realizarea mastilor teatrale sau a domeniului de infrumusetare.
Istoricul machiajului sau al modelelor coafurilor din diferite perioade istorice reprezintd o bazi de date
ce pot forma referinte istorice ale machiajului de scen.

Capitolul al Il-lea, Influentele in procesul de metamorfozare, cuprinde o clasificare a factorilor
de influentd asupra conceptiei si realizarii chipurilor de personaje cu ajutorul machiajului scenic.
Considerand ca in afara fizionomiei actorului, influenta stilului regizoral este cea mai insemnata,
studierea unor regizori importanti care au avut o contributie mai mult decat semnificativa in evolutia si
utilizarea machiajului in spectacole, ne-a influentat stilul si modalitatea proprie de lucru. Acesta
capitol cuprinde si alti factori tehnici de influentd in procesul de creatie sau executie a mastilor
teatrale, de multe ori neglijate, ceea ce face ca rezultatul si nu fie conform viziunilor regizorale.

Capitolul al Ill-lea, Mastile Lui Purcdrete, cuprinde un studiu realizat pe cédteva din
spectacolele importante din fabuloasa opera artistici a prestigiosului regizor roméan Silviu Purcirete,
pe bazi unui element dramatic folosit in mod diferit, si anume masca teatrald realizatd cu ajutorul
machiajului.

Experienta acumulatd in luna perioada de colaborare cu marele regizor ne-a oferit sansa de a
colecta o bazad importanta de date pentru realizarea unei lucriri de cercetare pe tema configurarii
chipului personajului teatral. Cunoscind multe din parerile actorilor interpreti despre realizarea
chipului personajului teatral si influenta acestuia asupra lor in spectacolele purciretiene, am incercat si
consemnez céteva din experientele personale ale actorilor ce au lucrat alituri de marele regizor. Un
important document al lucrdrii il reprezintd un rezumat al interviului realizat cu genialul regizor Silviu
Purcdrete, care ne dezviluie ,,micile” secrete ale muncii de creatie cu privire la paradoxala masci
teatrala si a importantei prezentei in spectacolele sale.



