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Rezumat
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Teza de doctorat Satiricus — un teatru de rezistentd isi propune sa puna in valoare
fenomenul teatrului ,,Satiricus Ion Luca Caragiale” si s argumenteze ideea teatrului ca forma
de rezistentd intr-o lume incerti. Intr-o perioada de mari transformari social-economice si
politice, cand se resimte tot mai mult criza valorilor culturale, un loc aparte le revin institutiilor
de cultura, in mod special, teatrului. Anume teatrul este cel care va mentine echilibrul spiritual,
va provoca discutii, va forma opinii, va sustine spiritul national si va Incuraja lupta pentru

libertate si adevar.

Alegerea temei este una subiectiva, reiesind din faptul ca Teatrul ,,Satiricus” este in
adevaratul cuvant inventia si creatia personald, spre care am mers mai multi ani i caruia m-am
strdduit sd-i confer o directie specificd, pornind de la comedie spre satird, de la satira la satira
si farsa politicd, completandu-i demersul cu spectacole documentare, publicistice etc., dar si din
perspectiva obiectiva, cd pana in prezent in spatiul nostru nu exista o lucrare care sa analizeze
fenomenul teatrului ,,Satiricus” ca teatru de rezistentd. Lucrarea va cuprinde intreaga perioada
de activitate a teatrului de la infiintarea lui in 1990 pana in prezent. In acest timp au fost montate
cca 65 de spectacole, majoritatea dintre care sunt axate intr-o masura mai mare sau mai mica
pe tematica societatii contemporane. Am conceput politica repertoriala a teatrului, reiesind, in
primul rand, anume din realitatea imediatd, din problemele arzatoare ale societatii
moldovenesti, pe care le-am abordat aproape in toate spectacolele montate pe parcursul celor
trei decenii, incepand de la primul spectacol Ce e viafa omului ? de Arcadi Arkanov si pana la
aducerea in scena a pieselor lui Anton P. Cehov si William Shakespeare.

Analizand repertoriul teatrului, pe care incerc sa-1 mentin la zi, reluand spectacolele
vechi intr-o noua distributie si viziune artisticd, am putea sa le clasificdim din perspectiva
textului dramatic in urmatoarele grupe:

1) Piesele lui lon Luca Caragiale;



2) Dramaturgia contemporana nationala;

3) Dramatizarile personale ale literaturii universale (,,Maestrul si Margareta” de Mihail
Bulgakov, ,,Metamorfozele” de Ovidiu, Caligula de Josef Toman, ,,Carmen” de
Prospere Mérimée, ,,Ciuleandra” de Liviu Rebreanu si altele).

4) Re-interpretarea sau re-actualizarea pieselor clasice (Cerere in casatorie si Nunta de
Anton P. Cehov, Hamlet de William Shakespeare, Revizorul de Nicolai Gogol);

5) Comedii usoare (de situatii).

Accentele vor fi puse pe proiectele principale ale Teatrului: ,,Integrala Caragiale” (2002-
2005) si ,,Promovarea dramaturgiei nationale in contextul evolutiei generale a teatrului din
Republica Moldova” (2005-2008).

Cercetarea are ca obiect de studiu anume piesele pe care le-am montat la Teatrul
»datiricus” si prin care am tins sd educ un public in spiritul valorilor nationale, un electorat
combativ. Or, spectacole puse in scend au fost mereu in pas cu viata, cu problemele societitii.

Respectiv, noutatea si originalitatea temei de cercetare reiese din acest demers.
Fenomenul teatrului ,,Satiricus” ca forma de rezistenta n-a fost tratat pana in prezent in spatiul
nostru, aceasta fiind o prima incercare teoretica de a pune in discutie aspectul propus. Fiind un
teatru de format nou, critica de specialitate a ezitat sa-si spuna ferm cuvantul asupra conceptului
artistico-stilistic al spectacolelor. Am depus toate eforturile ca sa provoc scriitorii, dramaturgii
de a-si indrepta creatia in albia problemelor actuale ale societatii si de a aduce in scend nu doar
clasica universala si nationald, Ci si cea contemporand. Dupa cum mentiona Dinu Kivu:
,»-..dramaturgia romaneasca este chemata sa construiasca un teatru al realitdtii: un teatru a carui
datorie este recompunerea scenicd a Adevirului, fird menajamente si fird surle si trimbite””.
Caci spectatorul asteapta creatii in care sd se reflecte problemele ce-1 framanta.

Demersul nostru are la baza urmatoarele obiective:

e Argumentarea locului si rolului Teatrului ,Satiricus” in viata culturald a
Republicii Moldova;

e Urmarirea evolutiei Teatrului ,,Satiricus lon Luca Caragiale” in contextul
realitdtilor basarabene;

e Punerea in valoare a spectacolelor montate in baza dramaturgiei nationale

contemporane, ce abordeaza o tematica actuald;

! Dinu Kivu. Rezistenta prin teatru. Editia a II-a, ingrijita de Tonut Kivu si Luminita Vartolomei. Vol I.
Bucuresti: Editura Muzicala, 2015, p. 22.



e Oglindirea modurilor de manifestare a dramaturgiei nationale in contextul
miscarii social-politice din republica;

e Evidentierea actualitatii dramaturgiei lui Ion Luca Caragiale;

e Analiza formulelor de dramatizare si montare a unor opere literare din clasica
universala;

e Evaluarea activitatilor Teatrului ,,Satiricus” — FESTIS si Gala Premiilor;

e Rolul dialogului cu comunitatea teatrala romaneasca prin participarea la
festivaluri si reuniuni, precum e Festivalul International de Teatru de la Sibiu.

Teza va pune in circulatie noi concepte, idei de dramatizare a textelor literare, formule
inovatoare de montare, experienta de conlucrare cu dramaturgi/scriitori si, respectiv, 0 viziune
complexa asupra fenomenului teatrului ca forma de rezistenta.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific a fost conditionat de scopul si obiectivele
propuse. In tentativa de a pune in valoare acest fenomen teatral, am conturat un portret complex
al Teatrului ,,Satiricus” reiesind din conditiile sociale, politice si culturale ale timpului, am
urmirit evolutia lui pe parcursul a trei decenii. In aceasta ordine de idei, am recurs la criteriul
temporal, la metodele istorico-analitica, comparativa, deductiva. Fenomenul a fost cercetat atat
din perspectiva diacronicd, in dinamica evolutiei, cat si din perspectiva sincronica.

Din punct de vedere structural, teza (213 pag.) este alcatuita din introducere, patru
capitole cu subcapitole, fiecare abordand un aspect aparte, concluzii si bibliografie.

In Introducere sunt titrate scopul, obiectul, obiectivele, noutatea si originalitatea
cercetarilor.

In Capitolul |. Sorgintea teatrului de rezistentd. Aspecte istoriografice si fundamente
teoretice, pornind de la notiunile de satira si comedie, se face o incursiune in evolutia artei
teatrale din perspectiva teoriilor despre rolul si locul comediei in educarea societatii, in
scoaterea in vileag a moravurilor din societate... La fel se va dezbate notiunea de comedie in
viziunea lui Aristotel in ,,Poetica”, a lui Platon in ,,Republica”, lui Horatio, Dante Alighieri s.a.
Concomitent vom trece in revista si cei mai semnificativi dramaturgi care s-au impus in genul
comediei, incepand din antichitate cu Aristofan, Plaut, Terentiu, la cei din Epoca Renasterii
prin comediile lui Lodovico Ariosto si Niccolo Machiavelli, Lope de Vega si William
Shakespeare. Un rol aparte I-a avut influenta Comediei dell’ arte asupra evolutiei genului,
precum si a speciilor sale. La fel, a introdus un nou element de semnificatie perturbatoare si

revolutionara: prezenta femeilor pe scena.



In perioada clasicismului cel care consolideaza popularitatea comediei, fara indoiala, este
marele Moliere. Comediile sale reprezinta o culme a artei clasicismului francez din secolul al
XVll-lea, si tot odatd o punte de legatura intre realismul renascentin si cel al vremurilor noi.

Secolul al XIX-lea se impune teatrul realist, al carui reprezentat important este prozatorul
rus Nicolai V. Gogol cu comediile sale Jucatorii de carti, Casatoria sau Revizorul, considerat
capodopera dramaturgului, care se joaca si azi cu mult succes.

In sec XIX-incep sec. XX vine o pleiadd intreagd de comici, care vad in arta sa
posibilitatea de a critica moravurile societatii. Printre comediantii cu populatitate se inscriu si
britanicii, precum: Charlie Chaplin, Stan Laurel si Dan Leno, care si-au perfectionat abilitétile
in sketch-urile muzicale. Un mare artist al grotescului, comediei si al tragicomediei in secolul
al XX-lea a fost italianul Luigi Pirandello, laureat al Premiului Nobel pentru Literatura.

Concomitent cu opera marilor dramaturgi, reprezentanti ai genului, vom extinde hotarele
cunoasterii din perspectiva teoriilor lui Henry Bergson despre ras?, principiilor carnavalescului

la Mihail Bahtin®, prin semnificatiile jocului la Johan Huizinga“etc.

O dezvoltare aparte va cunoaste comedia, dar si satira in secolul XX, gen preluat si
exploatat de noile mijloace media, precum cinematograful, radioul, televiziunea, care au largit
accesul comediantilor la publicul larg.

In literatura romaneasca, au excelat, in comedie, scriitori precum Vasile Alecsandri, in
perioada pasoptista (ciclul “Chiritelor”), Bogdan Petriceicu Hasdeu, la sfarsitul secolului al
XIX-lea (“Trei crai de la Rasarit”), Victor Ion Popa, George Ciprian, Tudor Musatescu, G.M.
Zamfirescu, in perioada interbelica. Cel care domina 1nsa, de departe, comedia romaneasca,
este genialul Ion Luca Caragiale, pe care si acum, la inceputul secolului al XXI-lea, il putem
numi ,,contemporanul nostru”, intr-atat de convingatoare, viabile si actuale sunt tipologiile sale
— parvenitul, demagogul, femeia frivola, ipocritul, slugarnicul, primul amorez — adica
personajele inconfundabile din ,,O noapte furtunoasd”, ,,O scrisoare pierdutd”, ,D-ale
carnavalului”, ,,Conul Leonida fata cu Reactiunea”.

A doua notiune care va sta la baza demersului stiintific este rezistenta ce va contribui la

formarea fenomenului de teatru de rezistenta.

2 Henry Bergson. Rdsul: eseu asupra semnificatiei comicului. Traducere Ana-Maria Datcu. Bucuresti: Editura
ALL, 2014.

3 Mihail Bahtin. Frangois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renastere. In roméneste de S.
Recevschi. Bucuresti: Editura Univers, 1974.

4 Johan Huizinga. Homo ludens: o incercare de determinare a elementului ludic al culturii. Trad. H. R. Radian,
cuvant inainte de Gabriel Liiceanu. Bucuresti: Humanitas, 2002.



Tot in acest capitol se vor analiza conditiile social-politice si culturale ale timpului, care
vor influenta in mod direct aparitia Teatrului ,,Satiricus” si, respectiv se va urmari cimentarea
conceptului sdu de rezistenta...

In Capitolul 11 — Evolutia teatrului de rezistenti se vor analiza izvoarele teatrului de
rezistentd care se depisteazd in primele decenii ale secolului XX 1n teatrul epic al lui Brecht si
cel politic al lui Erwin Piscator. Un subcapitol aparte fiind dedicat particularitatilor specifice
teatrului politic, radacinile caruia pornesc inca de la sfarsitul secolului al X1X-lea, cand in viata
spirituald a societatii burgheze au irumpt anumite forte care, in mod constient sau numai prin
simplu fapt al existentei lor, au determinat modificarea radicala si, partial, chiar naruirea acestui

univers spiritual.

Pentru cercetarea de fata interes prezinta unul dintre cei mai mari regizori germani de la
inceputul secolului trecut — Erwin Piscator, care ,,a considerat totdeauna teatrul instrumentul
cel mai viu si mai direct al educatiei maselor. El a fost un precursor dotat cu superioare insusiri

de clarviziune, consecventi si tenacitate™

. Miscarile artistice de la inceputul secolului i
determina viziunile sale, in care ,,...arta este doar un mijloc pentru atingerea unui anumit scop.
Un instrument politic. Propagandistic. Educativ....”%. Sa nu uitim, ci pentru Piscator teatrul era

si o tribuna de lupta contra amenintarii naziste care se apropia.

Montarile pe care le realizeaza i1 ofera posibilitatea de asi construi teoriile sale, in care
sunt inglobate toate elementele spectacolului teatral. Nu numai fiecare spectacol luat in parte,
dar Tnsusi teatrul in ansamblul lui constituia o experientd pentru Piscator, o incursiune intr-un
domeniu necunoscut; o experienta in privinta publicului, a dramaturgiei, a regiei, a mijloacelor

tehnice.

Mentionam ca Piscator a utilizat pentru prima data, intr-un spectacol teatral filmul, slide-
uri, grafice si o multime de mecanisme si mijloace extra teatrale care puteau ajuta la explicarea
realitatii adevarate pe care se baza piesa. Dar din ideile expuse in Teatrul politic, a reiesit clar
ca tehnica n-a fost pentru Piscator niciodatd un scop in sine. Toate mijloacele tehnice pe care
le-a folosit sau a intentionat sa le foloseasca nu aveau drept scop sa imbogateasca aparatura
tehnica, ci sa potenteze jocul scenic, dandu-i dimensiunile istoriei.

Aproape concomitent cu teatrul politic german al lui Piscator ia nastere si teatrul epic

al lui Brecht.

5 Erwin Piscator. Teatrul Politic. Traducere din limba germana. Cuvant inainte de Radu Beligan. Bucuresti:
Editura Politica, 1966, p. 3.
% Ibidem, p. 31.



Dupa B. Brecht teatrul este instrumentul capabil sa transforme societatea in bine prin
intermediul politicului, accentuand astfel dimensiunea politica si sociala a teatrului. Propunand
teatrului sarcini diferite de cele ale predecesorilor sdi, el transforma integral vechiul mod de
interpretare, pentru a-1 adapta consecvent viziunii sale privind eficacitatea politica si sociala a
spectacolului. El detesta iluzia adevarului pe scend si, de aceea, pretinde demascarea ei in
favoarea unui examen al societatii si al istoriei sale cu mijloace teatrale.

Teoriile lui Brecht, care au constitut mereu obiect de discutie, ,,pornesc de la premisa ca
teatrul nu trebuie sa fie un loc de divertisment gratuit, ci o institutie care are de indeplinit o

5597

inaltd misiune social-educativa”’. Brecht pleda pentru un ,teatru epic” in care sa predomine

descrierea obiectiva a faptelor.

Alta personalitate care, in acest context, merita o atentie deosebita este regizorul brazilian
Augusto Boal, care cautd sa demonstreze ca totul este, in mod necesar, politic, intrucét politicile

reprezinta toate activitdtile umane, iar teatrul este una dintre ele.

Ideile sale teoretice s-au format pe gandirea estetica antica, incepand cu Aristotel si
continudnd cu alte personalitati ilustre din cele mai diverse perioade istorice, care si-au eXpus
conceptiile sale asupra rolului teatrului in societate. In mod special se opreste la ,,sistemul tragic
coercitiv al lui Aristotel”, fiind interesat de functia artei si a stiintei — ,,s8 corecteze greselile
naturii”. Augusto Boal vine sa ofere mai multe dovezi ca ,teatrul este o arma. O arma foarte
eficientd” pentru a schimba mentalitatea. In acest context, Boal va dezvolta teatru-forum,
tehnica sa principala de teatru al oprimatilor, metoda teatrala care implica participarea activa a
spectatorilor la desfasurarea spectacolului.

In baza conceptelor revolutionare ale controversatului regizor latinoamerican, ulterior vor
aparea Teatrul-Forum, Teatrul-Jurnal, Teatrul-Imagine, Teatrul Legislativ, Teatrul Invizibil,
Politistul din cap sau Curcubeul dorintelor etc., care au avut o influentd considerabila asupra

dezvoltarii teatrului modern.

Teoriile lui Bartold Brecht, Erwin Piscator, Augusto Boal au dus la aparitia teatrului
politic in cele mai diverse téri ale lumii. lar dupa cel de al Doilea Razboi Mondial va aparea o
noud formula de teatru documentar. Aceasta forma va fi abordata de teatrele independente, ca
manifest impotriva teatrelor mari, activand in spatii experimentale. Drept exemple ce ar

confirma acest fapt sunt teatrele independente Teatr.doc (Teamp.doc) din Rusia, Rimini

7 Ovidiu Dramba. Istoria teatrului universal. Bucuresti, 2003, p. 256.



Protokoll din Germania, Macaz, Reactor de creatie si experiment din Romania, Spdlatorie,
Laborator teatral/Foosbook, Angelina Rosca Teatru — ART din Republica Moldova etc.

Cel mai substantial este Capitolul 111 - Trei decenii ale Teatrului ,,Satiricus”: amprentele
rezistentei, va debuta cu formarea conceptului noului teatru sub influenta Teatrului ,,Satirikon”
al lui Constantin Raikin din Moscova, Rusia. De acum de la primul spectacol montat pe scena
noului teatru Ce e viata omului?, o tragicomedie satirica de Arcadi Arkanov, mi-am propus sa
valorific intreg arsenalul de procedee artistice moderne — spectaculozitate, dans, anecdotica,
emotivitate etc. Insd ceea ce a realizat tAnira trupa pe scend a fost mai mult decat un show.
Spectacolul provoca publicul la meditatie asupra sensului vietii, rostului creatiei, imperativului

de a fi, Inainte de toate om intre oameni.

Vor fi analizate spectacolele: Motoc” dupa creatia scriitorilor clasici Grigore Ureche,
Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Negruzzi si Vasile Alecsandri si ,,Hercule” de Friedrich
Diirrenmatt, care au marcat cu adevarat inceputurile afirmarii noului teatru, conceput,
eminamente, ca un teatru de satird, ce isi propune sa ia in raspar realitatile negative din

societatea in tranzitie.

Urmaétoarele subcapitole pun in evidenta cele doud proiecte semnificative ale teatrului:
Primul este ,,Integrala Caragiale” (2002-2005), in cadrul careia au fost montate toate piesele lui
I.L. Caragiale, initiat cu prilejul Anului Caragiale, declarat de UNESCO cu ocazia a 150 ani de
la nasterea dramaturgului roman. Creatia sa dramatica, care propune ,,un model al teatrului
vietii”, un ,,portret complex al tipurilor umane”, a devenit populard chiar de la aparitia sa,

g w e

regizorale, regdsite in cele mai diverse teatre din spatiul romanesc.

Trecerea in revistd a pieselor caragialiene, montate in teatrele din Republica Moldova
pe parcursul circa a unui secol, a demonstrat necesitatea proiectului nostru de a-lI aduce pe
Caragiale acasa.

Teatrul municipal ,,Satiricus lon Luca Caragiale” este primul in spatiul roménesc care a
realizat ,,Integrala Caragiale”, avand in repertoriul activ, pe durata mai multor stagiuni, toate

cele cinci piese de referintd ale marelui dramaturg.

Piesele lui Caragiale au fost puse 1n scend in concordanta cu starea de spirit a societatii,
cu preocuparile la zi ale cetatenilor. Am montat O scrisoare pierduta in perioada grevei-
maraton din iarna-primavara anului 2002. Mesajul piesei era foarte actual atunci cand, profitind

de disensiunile dintre democrati, la putere au venit comunistii. A urmat Jertfe patriotice care a



insemnat tristul bilant al protestelor-maraton. Cel de-al treilea spectacol dupad piesa lui
Caragiale, D-ale carnavalului, ne-a parut potrivit pentru atmosfera tragicomica ce se instaura
in societatea noastra la timpul montarii. Napasta vine sa defineasca starea de pesimism profund
si deznadejde care prindea contur atunci, in ajun de noi alegeri parlamentare. La ,,desert” am
lasat O noapte furtunoasd, una dintre cele mai spumoase comedii caragialesti, montata in zeci

de variante scenice, in diferite tari.

Creatia caragialiand a constituit un adevarat examen de rezistentd pentru trupa
»datiricus™: rezistenta prin marea literaturd clasica.

Al doilea proiect al teatrului ,,Promovarea dramaturgiei nationale in contextul evolutiei
generale a teatrului din Republica Moldova™ a fost initiat in 2005, devenind o pistd de lansare
a dramaturgilor basarabeni pe scena nationala si internationald. Pe parcursul a patru ani (2005-
2008), pe scena ,,Satiricus”-ului au fost montate opt spectacole dupa opt piese ale autorilor din
Moldova, pe diverse teme de mare interes public. Initial, in mizeria economica si culturald de
la noi, realizarea acestui proiect teatral, parea o utopie. La concursul anuntat de noi au participat
18 dramaturgi, mai mult sau mai putin cunoscuti, care au prezentat circa 40 de lucrari. Am optat
deci pentru opt dintre aceste piese: ,,SRL Moldovanul” de Nicolae Esinencu, ,,Care-S
salbaticii?”” de Iulian Filip, ,,7 aprilie 2009” de Irina Nechit, ,,Made in Moldova” de Constantin

',’

Cheianu, ,,Minte-ma, minte-ma!” de Nicolae Negru, ,Partidul sexual-unit” de Serghei
Evstratiev, ,,Salvati America” de Dumitru Crudu, ,,Dictatorul” de Andrei Strambeanu, ,,Ispitirea
lui [uda” de Andrei Burac, ,,Scrisorile pierdute ale lui I.L. Caragiale” de Val Butnaru, prioritar
fiind, desigur, criteriul calitatii. Alt criteriu, nu mai putin important, a fost problematica
abordata. Majoritatea pieselor/spectacolelor s-au axat pe problemele actuale ale republicii.

Finalizarea proiectului Dramaturgia nationala pe scena Teatrului National ,, Satiricus
lon Luca Caragiale” a constituit o deschidere spre noi colaborari cu dramaturgii autohtoni.
Desigur ca n-am putut sd nu montez un spectacol ce ar reflecta si razboiul din Transnistria. Un
spectacol- document care sa redea intreaga drama si tragediile ce au urmat acelui razboi, a fost
Tara asta a uitat de noi (2011), dupa piesa lui Constantin Cheianu.

Cele mai actuale si pregnante spectacole politice, militante, pe Intelesul tuturor nu
puteau fi decat cele create de autori autohtoni contemporani, pe subiecte din realitatea imediata
a tarii. Si intrucat Republica Moldova nu se poate 1duda cu prea multi dramaturgi moderni, era

important sa-1 gasim noi, sd-1 mobilizdm sa scrie, sd le sugerdm subiecte care ar prezenta un

interes viu pentru publicul nostru. In asemenea cazuri, solicitam atentia unor autori care abordau



cele mai acute probleme ale societatii, evident, de pe o pozitie pro-democratie si profund

nationala.

In cinstea Anului Centenar, trupa ,,Satiricus” a venit in fata publicului cu o premiera
ineditd: ,,100 de minute de libertate”, in directia de scend a regizorului roman Bogdan
Saratean. A fost primul proiect sui-generis de colaborare teatrald intre Romania si Republica
Moldova — o coproductie a Teatrului National ,,Radu Stanca” din Sibiu si a Teatrului National
,Satiricus L. Caragiale" din Chisindu. Un proiect temerar, o realizare remarcabila...
Spectacolul a fost montat pe un text improvizat chiar de actori si, bineinteles, cu concursul
regizorului, care a stiut sa canalizeze amintirile, gandurile si trairile actorilor, sd le coaguleze,

sa contureze imagini vii si profund emotive.

In contextul dramaturgiei nationale, n-am putut trece cu vederea problemele
dramaturgiei contemporane, concursul de dramaturgie, activitatea Centrului de Dramaturgie
Contemporana, si respectiv, montarea pieselor semnate de dramaturgii nostri pe scena teatrelor
din Republica Moldova.

Pentru a face fata provocarilor, pentru a rezista pe toate planurile, ,,Satiricus” si-a
adaptat continuu politica repertoriald, principiile ramanand insa mereu aceleasi: sa fim un teatru
militant, care traieste cu problemele si durerile spectatorului. Teatrul ramane mereu conectat la
realitatile social-politice ale tarii si oferd lucrari artistice consistente, cu impact major asupra

societdtii moderne.

In ultimul compartiment al Capitolului II: De la clasica nationald la cea universald, ne
referim la particularitatile de dramatizare a romanelor ,,Maestru si Margareta” de Mihail
Bulgakov, ,,Metamorfozele” de Ovidiu, ,,Carmen” de Prospere Merimee, ,,Ciuleandra” de Liviu
Rebreanu printr-o viziune individuala. Un interes deosebit la public, dar si la critica au prezentat
re-interpretarea si re-actualizarea dramaturgiei clasice: piesele lui Matei Vigniec — Angajare de
clovn (2015) si Migraaaatii... (2017), Anton P. Cehov — Cerere in casatorie (2009) si Nunta
(2015), Hamlet de William Shakespeare (2018) si Revizorul (2020) de Nicolai V. Gogol,
ultimele piese le-am adus la realitatile zilei de azi. Sunt analizate formulele si mijloace artistice
de punere in scena a operelor marilor dramaturgi.

Ultimul Capitol al lucrarii Alte activitdti de rezistenta ale Teatrului , Satiricus”, se
referd la Colectia Teatrului ,,Satiricus I.L. Caragiale”, realizand o trecere in revista a volumelor
editate pe parcursul anilor 2000-2020; la Festivalul International al Teatrului ,,Satiricus Ion

Luca Caragiale” (FESTIS), care a ajuns la editia a V-a si Gala Premiilor Teatrului National



»datiricus Ion Luca Caragiale” (2000-2012), care a fost un proiect unic in viata culturald a
republicii, avand ca scop promovarea si sustinerea, in primul rand, a clasei politice.

La fel, sunt puse in valoare turneele teatrului, precum si participarile la Festivalurile
Internationale de Teatru din Europa. Un rol aparte in activitatea teatrului 1-a avut dialogul cu
teatrele din Romania: atat participarea la festivalurile din tara, cat si realizarea unor proiecte
comune (spre exemplu, montarea in colaborare cu Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu a
spectacolului 100 minute de libertate, in regia lui Bogdan Saritean). In acest context,
semnificative sunt participdrile Teatrului ,,Satiricus” timp de sase ani consecutiv la Festivalul
International de Teatru din Sibiu, care a avut o influentad benefica asupra evolutiei teatrului.

in concluzie teza de fatd pune in valoare fenomenul teatrului ,,Satiricus Ion Luca
Caragiale” din Chisinau, care pe parcursul celor trei decenii de existenta s-a manifestat pe deplin
ca un teatru de rezistentd, montand spectacole in care pulsa viata, reflecta evenimentele ca intr-
o oglinda, contribuind Tn mare masura la formarea opiniei publice, la formarea unui electorat
combatant. Prin actiunile si manifestarile sale artistice, Teatrul a fost mereu in pas cu viata, cu
problemele sociale si politice ale republicii.

Bibliografia lucrarii a fost intocmita in cateva compartimente: izvoarele teoretice (125)
consultate pe parcursul cercetarilor; bibliografia referitoare la Teatrul ,,Satiricus” (57); editiile

editate de teatru in Colectia ,,Satiricus” (20) si lista lucrarilor publicate de autorul tezei (33).



