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Rezumat

Suntem Inconjurati de ecrane digitale si, ca reprezentanti ai lumii contemporane, traiim cu
din ce In ce mai multi acuitate sentimentul ci realitatea are mai multe dimensiuni, ci tot ceea ce
se intAmpla in universul digital si virtual ne modeleaza ireversibil modul de a ne raporta la existenta
intr-un perimetru spatio-temporal. Daca acceptam aceastd premisd, de la care a plecat prezenta
lucrare de doctorat, atunci se contureaza mai precis paradoxul intre limitele caruia ne-am aflat
permanent: analiza, in cel mai aprofundat mod cu putinta, unui domeniu cu care aparent toti suntem
familiarizati, dar care ramane, cu toate eforturile, opac in ceea ce are mai specific, definitoriu.
Pentru ca nimeni nu poate preciza cu exactitate ce inseamna aceasta revolutie digitala pentru
viitorul spiritualitatii umane. Altfel spus, ne-am aflat in situatia de a fi tributari mai multor domenii:
tehnologia informationala — prin universul digital si virtual — filosofia — pentru ca ne-am confruntat
cu dileme de natura ontologica, asa cum sunt, de exemplu, cele care circumscriu categoriilor de
timp si spatiu — comunicarea — din moment ce am incercat sa Intelegem cum comunica, se
transmite si este receptat acest nou produs cultural, teatrul digital — si, nu in ultimul rand, domeniul
artei, respectiv teatralitatea contemporana. A ne raporta echilibrat la toate aceste ramificatii ale
temei, si a le pune si pe ele intr-un echilibru, a fost o adevérata provocare intelectuala.

Capitolul intéi a stat sub semnul lui Marshall McLuhan, cel care impunea o propozitie ce
ar putea functiona drept eticheta a spiritului unui veac sau ca un valoros instrument de cercetare a
universului inconjurator: “The medium is the message” (Mediul de transmitere este mesajul)
(trad.n.) Intelegerea noastra este filtratd de mecanismele prin care o dobandim, un adevar care
devine evident cand ne raportam la discrepanta culturala dintre generatii. Pentru cele anterioare
revolutiei digitale, mediul de propagare al informatiei a fost preponderent cartea, ceea ce inseamna
ca au perceput fluxul cunoasterii ca pe ceva delimitat spatial si cronologic, linear, au considerat ca
informatia propriu-zisa poate fi “incapsulata”. Viziunea asupra accesului la cunoastere se va
schimba radical odata cu digitalizarea, din moment ce noul mediu de transmitere are alte atribute:
suprapunerea codurilor vizual, auditiv, dinamic; interferenta mesajelor, care pot fi receptate
simultan, fluxul continuu al informatiei si altele. Aceastd evolutie a tehnologiei se va reflecta cu
fidelitate si in artd, cele doud fiind conectate indescriptibil, completandu-se mereu, in pofida
presupusului lor antagonism. Cultura contemporand traverseaza astfel un moment iconoclast, al

postmodernismului, in care ierarhiile valorice sunt subminate, poate anulate, intr-o nevoie



imperioasa de a transforma periferia in centru, de a conecta rizomatic toate sursele de inspiratie si
de a intelege realitatea in moduri greu de anticipat anterior. Precedentele afirmatii, ce au simplificat
in mod radical un proces cultural dificil si complex, s-a reflectat inevitabil si in domeniul teatrului,
oglinda dintotdeauna a timpului siu, si a condus la aparitia teatrului digital si virtual.

Intrebarea cheie, aflatd la baza analizei, este dacd noua forma artistica hibrida, rezultatul
interferentei dintre arta si tehnologie, si care pare un vehicul ce permite transferul intre lumi (ca
printr-un perete permeabil, poros, asa cum am putea vedea, metaforic, ecranul), este demna de a fi
pusa alaturi de teatrul desfasurat in parametrii traditionali. Chiar daca ierarhizarile nu mai sunt
acceptate sau acceptabile, iar arta este domeniul libertatii si asumarii riscurilor emotionale si
intelectuale, nu putem evita — cu luciditatea cercetarii critice — de aceasta noud forma de arta. Un
raspuns, impus de parcurgerea bibliografiei, este incorectitudinea discutiei in termeni opozabili,
“sau-sau”, si acceptarea relatiei in care cele doua forme teatrale ar trebui sa se gaseasca, si anume
“si-si”.

In capitolele teoretice am urmarit metamorfoza ctorva dintre elementele constitutive ale
oricarui spectacol teatral — conceptul de teatralitate, timp, spatiu, relatia actor-spectator, emotia
artistica si receptarea — odata transpus in mediul digital si virtual. S-a dovedit ca reperele definitorii
nu dispar, vorbim de aceeasi cautare sau nevoie a personajului de a se intrupa si de aceeasi speranta
de regasire a fiecarui spectator in povestea si emotiile unui personaj. Dar datele concrete prin care
acest adevar era construit si reconstruit cu fiecare spectacol care se desfasura hic et nunc sunt acum
altele. Astfel, timpul in care conexiunea actor-public avea loc, bine delimitat cronologic, se
multiplica sau se transforma in moduri neasteptate: de la diferenta de fus orar care poate desparti
un spectator de evenimentul la care participa, (diferenta care are un impact direct, deoarece atrage
altd energie si disponibilitate ludica, si transforma natura receptarii), la negarea oricaror distinctii
temporare in cazul teatrului virtual care ar parea ca se creaza odatd cu intrarea spectatorului in
universul virtual, Intr-un joc al negocierii si interactivitatii. Mai mult, spectatorul se poate conecta
cu mai multa usurinta, prin intermediul proiectiilor video, la o alta dimensiune temporala, straina
desfasurarii spectacolului propriu zis.

Spatiul este indisolubil legat de dimensiunea temporald, din moment ce parcurgerea lui
presupune derularea timpului, dar arta atrage si o aurd — pentru a imprumuta termenul binecunoscut
al lui Walter Benjamin — si o Incércatura emotionald prin care epocile anterioare au amprentat o

scend, de exemplu. Dacd publicul intrd in contact cu spectacolul prin intermediul digital, din



intimitatea casei sale, sau dintr-un alt mediu, poate mai putin potrivit cu o conectare artistica de
tip profund, datele receptarii vor fi altele. Si exista probabilitatea ca spectatorul sd nu mai aiba
disponibilitatea sufleteasca a celui dintr-o sala de spectacol, sa prefere un alt regim de interactiune,
alt ritm, caracteristici care influenteaza teatralitatea contemporana si favorizeaza formule teatrale
precum performance, happening etc. Spatiul de joc era clar delimitat anterior la perimetrul scenei,
care se delimita de public prin invizibilul “al patrulea perete”, in timp ce in prezent spectatorul este
transpus in alta dimensiune. Poate fi chiar pe scena, alegandu-si perspectiva de vizionare, in cazul
spectacolului virtual, si fiind invitat sa-si creeze el insusi acel spatiu “perfect”, diferit de penumbra
salii de spectacol.

Mediul virtual schimba, asadar, punctul de vedere, de la perspectiva panoramica, din
exterior, care permite intelegerea relatiilor dintre elementele care alcatuiesc imaginea, la una de
tip interior, “Impreuna cu”, ceea ce-i aduce spectatorului o relationare mult mai subiectiva,
personald, cu ceea ce il inconjoara, dar 1i diminueaza puterea de sinteza. Aceastd schimbare de
perspectiva conduce la Intarirea sentimentului unei trairi fragmentate, la absenta controlului etc.,
atribute ale sensibilitatii postmoderne. Mai mult, spatiul digital si virtual, lipsit de consistenta
realitatii, fara a putea fi investit cu atributele personalitatii celui care il locuieste, neputand castiga
calitatea familiaritatii, devine un non-spatiu, asemeni celui de tranzit dintr-un aeroport, de
exemplu. Dacad sau in ce masurda va influenta acest adevar receptarea estetica este dificil de
anticipat.

Un public modern este definit drept alert, mai dispus sa riste interactiunea cu universul
spectacular, mai dornic sa exploreze, (asa cum dovedesc reality show-urile care pun in prim plan
oameni obisnuiti, sau explozia numarului creatorilor de continut pe retelele de socializare), iar
echilibrul intre aceste limite, pasivitatea ca spectator de teatru si interactivitatea, ramane un ideal
dorit si cautat. Dar e un ideal de care arta trebuie sa se apropie cat mai mult deoarece experimentele
prea radicale devin agresive, cu potential stresor pentru un public care se vede pus intr-o postura
delicata, poate inhibanta, poate chiar coplesitoare daca i lipseste o minima putere de dedublare,
detasare, caracteristicd specificd actoriei. Distantarea presupune puterea de a vedea in perspectiva,
de a privi neimplicat, si de aceea este considerata o conditie definitorie a aprecierii estetice. Acest
punct produce, probabil, cele mai provocatoare raportdri la teatralitatea digitala, pentru cad modifica
sau anuleazd proportiile, si izoleaza spectatorul intr-un spatiu privilegiat, dar mult prea personalizat

pentru a putea reface comuniunea unui public real. Ideea era subliniata si de Johan Huizinga atunci



cand se intreba ce anume anima publicul aflat pe un stadion, ce ii coalizeaza si 1i determind pe
oameni sd simta si sd reactioneze cu totul altfel decéat ar fi facut-o individual in alt mediu sau spatiu.

Toate compartimentele procesului de creatie suferda schimbari importante, in noul mediu
digital, dar poate cel mai profund se va observa acest aspect in cazul receptarii. Anularea co-
prezentei actor-spectator si realizarea spectacolului intr-o forma mediatd, va conduce la
transformarea fluxului de energie creatoare care se stabilea intre ei. Sunt modificari la nivelul
atentiei, concentrarii, a credrii emotiei cathartice pe care orice spectacol o urmareste. Este
important sa fie surprinsa corect diferenta dintre negocierea presupusa de interactivitatea mediului
virtual, si cea experimentata de un spectator in fotoliul unei sali de teatru. Pentru ca in acest aspect
rezidd, probabil, una dintre cheile intelegerii singuratatii maladive de care suferd omul
contemporan, aflat intr-o permanentd comunicare, la un nivel si o intensitate pe care societatea
umand nu le-a mai cunoscut anterior, ramanand, totusi, atat de artificial conectat cu sine si cu
ceilalti. Reducerea publicului la un singur spectator, in cazul teatrului virtual, sau dimpotriva,
existenta lor intr-un numar impresionant, (din moment ce toti doritorii de pe intreg mapamondul
devin, in mediul digital, potentiali spectatori), reafirma formula prin care arta contemporana se
adreseaza individual, si nu maselor, impunind o noud dinamica a receptdrii. Intr-o paralela,
posibila, am putea aminti o dezbatere actuala cu privire la varianta optima de lucru — regim open
space, (spatiu deschis), unul partial securizat, individualizat, sau chiar telemunca. Fiecare dintre
ele are avantaje si dezavantaje, dar, dacd optiunea open space era preferata anterior, pentru o
presupusa comuniune superioara calitativ intre membrii echipei, acum a inceput sa fie privita,
treptat, cu reticentd. In plan simbolic, am putea descifra in acest adevar o posibila fugd a omului
postmodern de presiunea continud a imaginilor si mesajelor care il bombardeaza neintrerupt si i
consuma intr-un ritm accelerat energia.

Din perspectiva receptarii spectacolului teatral si, implicit, a teatralitatii, subliniem
numeroase nuante, care trebuie sa distinga, de exemplu, intre specificul spectacolului de teatru si
cel cinematografic sau televizat, si intre atributele aceluiasi spectacol teatral in varianta digitala si
cea din sala de spectacol. Care dintre ele dispune de mijloace mai elaborate, permite exprimarea
unui nivel superior al emotiei, care poate fi mai pertinent pentru sensibilitatea spectatorului actual
sunt Intrebari la care trebuie gasite raspunsuri.

In capitolul al treilea am dezvoltat un studiu de caz esential. Este vorba despre aparitia si

evolutia unui produs cultural valoros al Teatrului National “Radu Stanca” din Sibiu, respectiv



Scena Digitald. Necesitatea acestei platforme de teatru video-on-demand (la cerere) s-a datorat
circumstantelor dificile din punct de vedere sanitar, social si nu numai, ale anului pandemic 2020,
pentru ca apoi sa fie dovada ca orice obstacol se poate transforma intr-o sursa de inspiratie. Scena
Digitald a permis transmiterea in mediu online a editiei a doudzeci si saptea a Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, desfasurata in 2020. In acest context am incercat o delimitare
a atributelor unui festival, in general, si ale celui teatral, desfasurat la Sibiu, in particular.

Un festival este un organism viu care creste sau descreste odatda cu comunitatea in care se
desfasoara, existand, altfel spus, nenumarate fire invizibile care aduc, creeaza, succesul constant
al evenimentului, sau il transforma in ceva temporar sau artificial. Aceste parghii deriva din nivelul
social, cultural, din potentialul uman si economic al comunitatii respective. Construirea unui astfel
de moment al intalnirilor si bucuriei culturale ascunde un effort constant si cere un management
performant, atent la evolutia si cultivarea gustului estetic atat al publicului local céat si al turistilor
ocazionali. Echilibrul dintre disponibilitatea comunitatii locale, la orice nivel, si turismul generat
de festival trebuie gestionat cu grija pentru a nu aparea distorsiuni sau dificultati imposibil de
aplanat. Mai mult, un deziderat al orasului gazda ar putea fi pastrarea energiei culturale generate
de festival pe parcursul intregului an, prin crearea mai multor evenimente cu acelasi specific.
Scopul acestei efervescente artistice este de a consolida nivelul asteptarilor culturale ale
comunitatii, dar poate si de a crea unele noi si a beneficia de efectele pozitive din punct de vedere
economic ale turismului cultural pe parcursul intregului an. Un exemplu in acest sens a fost dat de
Festivalul International de la Edinburgh care a extins, temporal, si a diversificat paleta ofertei
festivaliere a orasului transformandu-1 intr-o permanenta capitala culturald a Europei. Orasul Sibiu
a avut privilegiul de a fi Capitala Culturala Europeana in 2007, ceea ce a impulsionat, cantitativ si
calitativ, evenimentele culturale desfasurate aici. Statutul de CCE si-a pus amprenta, in special,
asupra a ceea ce reprezinta Festivalul International de Teatru si a evolutiei sale. Specificul FITS,
sau unul dintre elementele sale definitorii, constd in varietatea propunerilor culturale si in
desfasurarea “bicefala”, cu evenimente indoor, in sala de teatru si in diverse alte locatii de tip
neconventional, si outdoor, sau teatru stradal.

Desfasurarea tuturor acestor evenimente, organizate minutios de-a lungul unui an intreg, a
fost anulatd in 2020 din cauza pandemiei de COVID-19 si a instituirii restrictiilor sanitare.
Fondatorul si presedintele FITS, domnul Constantin Chiriac, a relatat despre starea de neliniste in

care s-au gasit organizatorii si despre nevoia imperioasa de a gasi solutia optima pentru a onora



angajamentele realizate pana n acel moment si pentru a nu dezamagi publicul care isi astepta cu
nerabdare momentul de bucurie sufleteasca si intelectuala. lar solutia a fost realizarea platformei
Scena Digitald, prin care s-au putut viziona spectacolele din programul Festivalului, si aceasta nu
doar 1n perioada celor zece zile specifice evenimentului, ci pe parcursul intregului an. A fost un
cadou de mare generozitate care a alinat din starea de nesigurantd ce a caracterizat perioada
respectiva si, de asemenea, a fidelizat spectatorii ocazionali de teatru.

Privita asa ar fi doar o poveste cu final fericit despre curaj si reusita in fata obstacolelor
care ne pandesc, de altfel, mereu. Dar, pe langa aceasta functie, de a ajuta in depasirea unui moment
social dificil, Scena Digitald reprezintda mult mai mult — un pas necesar spre ceea ce defineste
sensibilitatea epocii contemporane, care si-ar fi impus oricum forta si substanta, independent de
acel context nefavorabil, pentru ca a nega, sau doar minimaliza, impactul universului digital si a
realitatii virtuale asupra lumii actuale este aproape un nonsens. Si astfel Scena Digitald a impus in
viata teatrala a Sibiului, $i nu numai, Incé o sansa la implinirea culturala a publicului prin intalnirea
cu specificul epocii careia 1i apartine.

In ultima parte a lucrarii am explorat dimensiunea esteticii teatralitatii digitale prin analiza
catorva spectacole prezente pe platforma Scena Digitald a TNRS — Uncanny Valley, Trei surori.
Monoloage, Live, Autobahn si a unora care se pot viziona in dubla ipostaza, spectacol /ive, filmat
in sala de teatru, si spectacol de teatru-film — Tom si Jerry 2.0; Mici crime conjugale, Orb de mind.
Cu exceptia primului spectacol, Uncanny Valley, realizat de compania Rimini Protokoll si invitat
in FITS, celelalte sunt produse de TNRS si reprezinta calitatea deosebita a artistilor sibieni. Ceea
ce ne-a interesat, preponderent, a fost sd urmarim cum aceste spectacole, (regizate de Andrei si
Andreea Grosu, Florin Piersic Jr., Mariana Camarasan, Bobi Pricop etc.), reusesc sa valorifice
elemente ale noului limbaj al teatralitatii: estomparea distinctiei animat-inanimat, decupajul spatio-
temporal, schimbarea perspectivei, a unghiului de filmare, alternarea interior-exterior a decorului
in desfasurarea spectacolului, jocul cromatic, filtrarea diferita a emotiei estetice si multe altele. S-
ar putea sublinia ca acestea sunt, in aceeasi masura, si caracteristicile cinematografiei si ca teatrul-
film e un hibrid fard o identitate asumata, ceea ce il plaseaza intr-o pozitie inconfortabild. Aceasta
opinie are doza ei de adevar din moment ce, odatd realizatd Inregistrarea spectacolului, ea va
functiona ca un film, putdnd fi revizitatd in aceleasi conditii, dar distinctiile sunt la fel de
importante. Si ele decurg din felul diferit in care este realizat produsul artistic cinematografic, fata

de teatru-film, sau spectacol teatral, care pastreaza condifia de spectacol viu.



Credem ca orice demers care pune in lumind metamorfozele teatrului contemporan este
relevant, oricat de partial ar fi, pentru cd are meritul de a sublinia parcursul individual si, prin
urmare, revelatiile celui care 1-a intreprins. Bucuria de a fi parte dintr-un spectacol de teatru,
indiferent de calitatea din care experimentdm trairea — pe de o parte actor, regizor, tehnician,
scenograf, coregraf etc., pe de alta, simplu spectator — si indiferent de forma spectacolului, fizica
sau digitala, este departe de a putea fi prinsa intr-o definitie sau supusa unei evaluari stiintifice. lar
aceasta e parte din magia teatrului pe care o lucrare de doctorat are datoria de a o proteja si,

totodatd, de a o reflecta.
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