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REZUMAT

Cuvinte cheie: Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea, Ion Creanga, Theodor Aman,
Nicolae Grigorescu, lon Andreescu, literatura, picturd, studiu interdisciplinar, samanatorism,

poporanism, realism, naturalism, portret, peisagism, ekphrasis.

Teza de doctorat intitulata Configuratii ale portretului si peisagismului in proza
romaneasca de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea vizeaza o
abordare interdisciplinard a reprezentarilor portretistice si peisagistice in literatura §i pictura
romana de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputului de secol XX, in general, si in prozele
lui Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea, lon Creanga si/sau in picturile lui Theodor
Aman, Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu. In particular, atentia se va concentra asupra
prezentei unor coincidente artistice semnificative in ceea ce priveste constituirea
weltanschauung®-ului acestor scriitori si artisti implicati in configurarea zeitgeist-ului? noii
directii in cultura romana. Prin urmare, consideram ca, in cazul atitudinilor si demersurilor
estetice ale scriitorilor si pictorilor mai sus enuntati, Se poate vorbi despre un anume
weltanschauung artistic, dupa cum, in cazul realismului, naturalismului de la sfarsitul secolului
al XIX-lea ori in situatia academismului din pictura romaneasca din a doua jumatate a secolului
al XI1X-lea, se poate discuta despre zeitgeist-urile modernitatii vernaculare.

Prin amprentarea de zeitgeist-uri, Calistrat Hogas, Barbu Stefinescu Delavrancea, lon
Creanga, Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu s.a s-au implicat in aflarea unui
raspuns credibil nu doar la problemele urgente ale vremii la care se raportau, ci antrenarea lor
in dinamica epocii viza gasirea raspunsului imediat la o parte din nelinistile lor metafizice.

La fel ca weltanschauung-ul scriitorilor de orientare realista, zeitgeist-ul, ca atitudine
conceptuala a pictorilor din raza de cuprindere a academismului, certifica o perspectiva asupra
lumii romanesti din vremea lui Carol I, constituind o imagine, un model, o metafora a realitatii
autohtone in tranzitia de la traditionalism la modernism. Totodata, Jung avertiza asupra faptului

ca ,,neajunsul fundamental al oricarui weltanschauung” este dat de faptul cd este suprapus

! DEXI (2007): Weltanschauung: Ansamblu de cunostinte despre gindirea, sentimentele, vointa si
comportamentul omului, despre experienta. ¢ Imaginea despre lume si existenta umana ca un tot unitar.

2 Zeitgeist (,,spiritul vremurilor” / ,,spiritul epocii”) este un ansamblu de cultura si climat intelectual, care se refera
la o anumitd perioadd sau la caracteristicile generice ale unei perioade de timp. Utilizarea contemporana a
termenului se poate referi, Intr-un mod mai pragmatic, la un stil de gandire (obicei, atitudine etc.) care este
considerat a fi acceptabil sau de bun gust in contextul unei anumite epoci.



»adevarului lucrurilor”, pe cand, in realitate, ,,nu este vorba decat despre o imagine, o metafora
sau un model”, pe care le oferim unei lumi careia nu-i pasa de ceea ce credem noi despre ea.
In lumina , jung”-iani a celor prezentate, fiecare om isi are propriul weltanschauung nu
pentru lume, ci pentru sine si drept urmare, scriitorii, artistii (la care ne referim) nu vor putea
conferi lumii romanesti o altd fata, oricum nu una diferita de cea a lor insisi. Pentru a intelege
lumea in care traiesc, Hogas, Delavrancea, Creangad, Aman, Grigorescu, Andreescu se implica
in regasirea Sinelui, regésirea de sine fiind un echivalent a ceea ce Jung denumea ,proces de

3, Acest ,,proces de individuatie” isi are echivalentul in ,biografia spirituald” a

individuatie
individului, sintagma ce presupune o ,,succesiune”, un ,.,cumul” de ,,experiente de cunoastere”.
Ca urmare, un weltanschauung este, de fapt, reflectarea nivelului atins de un om in procesul
,regasirii Eului propriu”. In cele din urma, ca atitudine conceptuald coerentd despre lume si
despre Sine, weltanschauung-ul reprezinta ,,produsul” unei anume epoci istorice in varianta
promovata de reprezentantii sai.

Ipoteza, in functie de care ne orientam exegeza, se axeaza pe supozitia prealabila ca
mutatia semnalata la nivelul imaginii, a peisagismului si a portretului, se revendica pe traseul
de la ipostaza originara si pand la forma pe care aceasta o poate dobandi in opera (picturd sau
literaturd). Schimbarea de macaz avuta in vedere merita sa fie clarificatd si acordata cu
weltanschauung-ul realismului si naturalismului (in literaturd) sau cu cel al academismului (in
pictura).

Odata cu accesul la valorile modernitatii de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima
jumatate a secolului al XX-lea, C.G. Jung considera ca se impun o seric de amendamente cu
privire la notiunea de ,,weltanschauung” folosita in romantism ,,in sensul sau actual”, acela de
,conceptie sau viziune asupra lumii”. In varianta lui Jung, se va putea observa ci schimbarea
semantica este operata, simultan, printr-o dubla ,,modificare”: atat a ,,obiectului” -a lumii care,
in ansamblu, devine o abstractie- cat sia ,,modului de cunoastere”, prin care accentul se (re)pune
ontologic, pe om, pe locul sdu in lume si pe relatia lui cu lumea.

In Omul modern in cautarea sufletului (1931)*, Carl Gustav Jung preciza ca, in esent,
,weltanschauung”-ul ,,desemneaza nu numai o conceptie despre lume, ci si modul in care este
conceputd lumea”. Prin urmare, ar trebui sa se t{ind seama de aceasta ,,diferenta” intre utilizarea

restrictiv-filosofica si acceptarea weltanschauung-ului ca generator si propulsor de ,,atitudini”.

8 DEXI (2007): Principiul individuatiei = formuld scolastici introdusi in latina medievali prin traducerile din Ibn
Sina (Avicenna, sec. 11); este ceea ce confera fiintei o existenta unica si o distinge de orice altd fiintd, formula
numitd de Duns Scot hecceitate. Pentru Schopenhauer, timpul si spatiul sunt principii ale individuatiei, deoarece
fac posibild diversitatea lumii; Nietzsche il indica drept simbol al principiului individuatiei pe zeul Apolo care,
prin masura si armonie, il tine pe om inauntrul limitelor sale; C.G. Jung defineste principiului individuatiei ca un
proces psihologic prin care cineva devine un individ, entitate indivizibild, obtinand ,realizarea de sine”.

4 C.G. Jung (2021). Omul modern in cautarea sufletului .Colectia: Misterele inconstientului colectiv.Bucuresti:
Editura Trei, 2021.



Asa se explica posibilitatea de a ne putea referi la un weltanschauung estetic, religios,
idealist, romantic, modern etc., variantd prin care notiunea In cauza este similard celei de
satitudine” exprimata sub forma de concepte. Potrivit lui Jung, prin ,atitudine” ar trebui sa
acceptam o ,,notiune psihologica” preocupatd a desemna o anumita ,,ordine de continut psihic
orientatd spre un scop” sau angajati la ceea ce se numeste o ,reprezentare principald”®.

Amplasarea celor doua optiuni artistice -beletristica i pictura- n  siajul
,weltanschauung”-ului modernismului romanesc, presupune developarea modului in care se
instituie, simultan, o imagine a lumii si a Sinelui. Ca urmare, ne vom focaliza exegeza atat
asupra ,,punctelor comune” (interferentele) intre pictura si literatura, cat si asupra ,,diferentelor”
(defazajele) baz&ndu-ne pe limbajele reprezentarii acestor arte. Concret, vom porni de la o
consemnare a tuselor si tonurilor ce definesc stilistic aceste doud laturi ale artei §i rezuma
artistic modalitatile de transcendere a realului si, nu in ultimul rand, ne vom apleca asupra
luminilor si umbrelor zeitgeist-ului.

Necesitatea initierii unei atari perspective cu deschideri ,,inter-” si ,.trans”culturale o
consideram utild si necesara in ceea ce priveste sondarea nivelului de evolufie a literaturii
romane prin raportarea critica la traditie, in care Herder® intrevedea primatul dependentei de
ordine ca stazd ce se instaleaza la nivel axiologic, administrativ si politic si blocheaza orice
deschidere estetica spre progres.

Asa cum semnalau promotorii ,,noi directii” in cultura si literatura romana, de la Titu
unei alternative de viata si a unei scari de valori noi in acord cu weltanschuung-ul modernitatii,
implicat 1n fagocitarea si remodelarea critica a mostenirii trecutului. Este 1n joc articularea unui
univers mental implicat intr-un tip particular de modelare cognitiva si emotionald, proces
dinamic ce presupune raportarea critica la o anumita scald ierarhica de valori, secundata de un
mod particular de a Intelege lumea si de a actiona in plan individual si societal. Asa cum
observau Laura Mesina, Cornel-Florin Moraru, Constantin Aslam s.a., de la Descartes pana in
secolul al XX-lea, solutia ecuatiei res cogitans- res extensa este corelata cu posibilitatea
existentei unei ,,substante cugetatoare” ce nu poate avea un ,,suport” mai adecvat decat cel oferit

de ,,corporalitate”:

»ntreaga modernitate s-a instalat in dualismul res cogitans (substantd cugetatoare,
subiectivitate) vs. res extensa (substantd intinsa, corp, lume materiala, univers). Faptul ca atare poate fi,
pentru multi dintre noi, contraintuitiv si venind in conflict cu reprezentarile noastre obisnuite, intrucat noi

% Carl Gustav Jung (2021). Omul modern in cautarea sufletului (2021). Bucuresti: Editura Trei, 2021.
® Johann Gottfried Herder (193). Scrieri despre limba si poezie, filosofia istoriei, ideea de umanitate, geniu si
educatie, precedate de un jurnal, traducere si prefata de Cristina Petrescu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, pp.
141-142.
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consideram cd lumea materiald sau universul a existat si existd independent de gandirea si vointa

noastra’”.

Cunoasterea elementelor care se intersecteaza in sistemul de retele conceptuale si de
valori ale weltanschauung-ului modern este absolut necesara pentru a intelege orientarile si
directiile din domeniul beletristicii, ale artelor frumoase si ale ,,filosofiei trairii estetice”. O
atare mutatie si-a produs efectele odata ce s-a renuntat la conceptul sincretic de ,,arte liberale”
caracteristic premodernitatii. Ne referim la momentul in care, incepand cu reguli-le utile si clare
pentru indrumarea mintii in cercetarea adevarului ale lui René Descartes, s-au propus
wdiferentier’” intre artd si stiintd, literatura si pictura fiind acceptate ca domenii distincte ale
culturii ce se conduc dupa propriile lor reguli si care beneficiaza de limbaje specifice de

exprimare. Asa dupa cum releva Martin Heidegger:

»arta devine totodatd modalitatea normativa a liberei dezvoltéri de sine a creatiei umane si,
deopotriva, o modalitate specifica de subjugare a lumii pentru ochi si ureche. Omul liber-creator care se
implineste in creatie, geniul, devine lege pentru fiinta umana autenticd. Dar si receptarea artei, felul si
proportiile in care ea este cultivatd sunt determinate, si ele, in primul rand de facultatea de judecare a

omului ce se sprijind doar pe ea insasi, deci prin gust”. 8

In ceea ce priveste weltanschauung-ul modernitatii, elementele acestuia si-au lisat
amprenta si asupra taxinomiei artelor n sensul ca trecerea de la o anumitd ,,viziune asupra
lumii” la alta a implicat, pe langa preschimbarea fireasca de ,,mediu cultural”, si o modificare -
prin ,definitie” si ,clasificare” a raportdrii fatd de artd. Prin urmare, ,definirea” si
»clasificarea” devin doua operatii interactionale care isi dobandesc utilitatea prin raportarea
comuna la ,,prejudecatile weltanschauung”-ului din care au luat nastere. O modalitate elocventa
de a creiona sistemul de clasificare a artelor frumoase in modernitate, poate fi utila in conditiile
n care fenomenul este privit comparativ, prin raportare la modelul premodern al artelor liberale.
Strategia se revendica de la felul in care are loc ,,substitutia de mundaneitate” operabila in
functie de farmecul si seductia operei de artd, procedura valabild in contextul trecerii de la
,,definirea” la ,clasificarea” artelor frumoase.

Initial, beletristica si pictura erau incluse nesistematic in categoria ,,artelor frumoase”
printre ,,diferitele stiinte”, ,,mestesuguri’ alaturi de/impreund cu alte ,,activitati umane de natura
cat se poate de diferitd”, nucleul de practici artistice, pe care le consideram ,,arte frumoase”

fiind corelate cu dinamica weltanschauung-ului.

7 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Filosofia artei in modernitate §i postmodernitate, Bucuresti, Editura
UNArte 2017, p.11
8, Martin Heidgger, ,,Sistemul filosofic si constituirea lui” , in vol. F.W.J. Schelling, Filosofia artei, traducere de
Radu Gabriel Parvu, Traducere si notd introductiva de Gabriel Liiceanu, Studiu introductiv de Gabriel Liiceanu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1992, p. 547.
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Modelul care functiona in spatiul cultural romanesc de la sfarsitul secolului al XIX-lea
era dependent de cel patentat de Charles Batteux in Artele frumoase reduse la un singur
principiu (1746), carte de referinta ce s-a impus ca suport in metodologia generala de clasificare
a artelor. Privita retroactiv, categoria de ,,arte frumoase” a reusit sd-si mentind caracterul de
sistem deschis si prin urmare, neincheiat decat in conditiile artificiale conditionate de strategii
taxinomice si didactice. Asa ca nu consideram a fi surprinzatoare asertiunea ca ,,sistemul artelor
frumoase” a preferat conditia instabild, orientatd proteic spre ,cultura crizei” si vocatia
,schimbarii”. Teoreticienii si istoricii ,,artelor frumoase” subliniazd ca modelul initial a
functionat, pana spre jumatatea secolului al XIX-lea, in formula reducerii la un singur principiu.
Abia la inceputul secolului al XX-lea monoangularitatea va intra intr-un proces vizibil de efilare
accentuatd, prefacere semnalatd odatd cu aparitia noilor mutatii si structuri in cadrul
,weltanschauung”-ului modernitatii.

Ceea ce a ramas tine mai curand de consensul kantian cu privire la principiile de
organizare ale ,,conglomeratului” constituit din cele cinci arte frumoase: pictura, sculptura,
arhitectura, muzica si poezia (literatura) la care se vor mai adauga prin consens cinematografia,

coregrafia ca marci ale ,,zeitgeist”-ului veacului al XX-lea .

Specificarea problemei de cercetare, precizarea ipotezelor si definirea operational-

selectiva a unor concepte insuficient clarificate

Intr-o abordare conventional-sistematicd, in planul creatiei artistice, modernitatea se
cere a fi acceptatd ca un ansamblu de concepte fundamentale si ,,valori-scop” implicate in
formarea unor ,structuri ordonate” avand multiple si ,,solidare interdependente” in plan
axiologic si stilistic asa cum au fost acestea exemplar teoretizate intr-o prima forma de G. W.
Fr. Hegel si mai apoi de Ch. Baudelaire s.a. Axul central raimane ancorat in categoria de subiect,
acceptat ca Eu si aflat 1n ipostaza de ,,cogito” din care derivd o buna parte dintre elementele
constitutive ale zeitgest-ului modernitatii, cu precadere cele referitoare la modul in care oamenii
si-au raportat ipseitatea la universul lumii naturale si sociale.

Reflexiv, intervalul cultural-istoric, pe care il avem in vedere, poate fi arondat categoriei
de ,,speculum”9 sau ,,0oglinzii”, el fiind strabatut de firul rosu al unui posibil leitmotiv dependent
de imaginarul in care creatiile omului erau considerate reflexii ale mintii aflate in ipostaza de
oglinda corupta a transcendentei. Ca urmare literatura si pictura, artele in general, si-au arogat

libertatea de a reface legatura dintre lumea tainica, relevata doar ca o aparenta fenomenala, si

® Laura Mesina, Imaginarul medieval : forme si teorii , Iasi, Editura Institutul European, 2013



aspiratia de a (re)crea o copie a universului din care omul ar fi fost alungat si a carui anamneza
a continuat sa 1l domine prin maretie, frumusete si eternitate.

in secventa ,,.Drumul din oglindd”, consacratd de catre Laura Mesina categoriei de
»speculum”, transpare presupozitia cd, din ,,definitia” canoniald a oglinzii, ar decurge, in
principal, doar ,functia de redare (opticd)”: mai exact aceea de ,,preluare a unei informatii
exterioare” si de ,,reproducere a ei prin intermediarul unei imagini (obtinute fizic)”. Ca urmare,

»speculum” desemneaza:

,,contemplarea ideilor sau a unui obiect stimulativ, activitate din care poate aparea o schema, la
randul ei generatoare de noi idei sau interpretari. Teoria scruteaza de la distantd semnificatiile si le
integreaza intr-o noud viziune asupra lucrului insusi si asupra lumii acesta.

Contemplarea imaginarului este in sine o interpretare a acestui fenomen care transcende
realitatea — desi e puternic ancorat in ea —, tocmai datoritad gandirii imaginative. Teoria este, asadar,

capabila de un gen ,radiografii” si lecturi diferite ale imaginarului, aparent insurgent, oricum dificil de

incadrat ca obiect de studiu”?°.

Ceea ce se poate remarca pe durata sfarsitului de secol XIX si inceputul secolului al
XX-lea este ca asistam la devoalarea unor tendinte influente de segregare alimentate de atacul
asupra imaginii plastice sau literare, demers transpus intr-un limbaj problematizant reperat la
nivelul creatiilor artistice individuale si al celor din sfera articulatiilor mentale colective.

Ofensiva asupra imaginii se revendica de la asertiunea ca, in marea lor majoritate
cercetdrile din domeniu considerda modernitatea europeand ca fiind una de inspiratie
Ltranscendentala”, in sensul ca ea explica totul pornind de la ,,subiectul individual”, gandit drept
»ceea ce subzista prin sine”, ca o conditie inerentd intelegerii ,,subiectivitatii” care, cu
»invelisurile sale, leaga toate facultatile intr-un intreg”.

Avandu-si descendenta in axiomatica lui René Descartes, preluata de Imanuel Kant intr-
0 versiune in care acesta considera transcendentalul ca ,,a priori”, altfel spus ca o cercetare a
»structurilor interne ale mintii ce subzistd potential n noi si care fac posibila orice experienta”,
parintele fenomenologiei Edmund Husserl, fundeaza ,.traditia continentald in filosofia artei” si
,filosofia triirii estetice” pornind, in mare, tot de la o astfel de ,,perspectivi transcendentald”*?.
Prin urmare, se va putea observa ca intuifia se substituie lui Dumnezeu pe considerentul

ca drumul cunoasterii este cel de la minte la lucruri, mintea avand rol constitutiv, adica:

»ordinea mintii este ordinea lumii si totul se petrece in interiorul ei. Drept urmare, cunoasterea
este conceputd ca o explorare a interiorului mintii. Inclusiv filosofia artei si filosofia trairii estetice a

emotii, trairi, sentimente. Arta modernd ilustreazd si ea din plin aceastd centrare exclusivd pe

10') aura Mesina, ,,Drumul din oglinda™, op. cit., p. 9.
11 Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Filosofia artei in modernitate §i postmodernitate, Bucuresti, Editura
UNArte 2017, p.12.
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subiectivitatea artistului ca expresie a nevoilor adanci ale omului de a experimenta o viata din care a
disparut ideea de asistentd divina si scop final. Modernitatea si filosofia artei, dimpreuna cu filosofia
trairii estetice asociata ei, iInseamna o calatorie nesfarsita in lumea eului cartezian, gandit ca principiu de
intelegere a lumii si are drept scop decelarea si intelegerea nenumaratelor *invelisuri’ ale eu-lui”*2,

Tntr-o simplificare draconica a fenomenelor surprinse in stadiul lor de manifestare,
modernitatea artisticd a aparut ca raspuns la contradictia sufleteasca a omului postromantic aflat
in indecizia de a opta intre ,,Cer” si ,,Pamant”. Faptul cd omul modern s-a decis asupra
coordonatelor terestre nu inseamna insd ca acesta ar fi renuntat categoric la aspiratia spre
transcendenta ca spre ceva care, in versiune kantiand, s-ar situa ,,dincolo” de orice experienta
posibila, fie ca este vorba de realitati (,,lucruri in sine”), fie de ,,principii” ale cunoasterii.

Tipul de cercetare predominant-interdisciplinara, pentru care optam, ne va ajuta la
reconfigurarea spectrelor literare si picturale, oferind in acest fel noi posibilitati de abordare a
deja consacratei arte a portretului si a peisajului. In ceea ce priveste portretistica, anumite tuse
fizionomice si fiziologice vor fi supuse corectiilor pe motiv cad ele presupun adaptarea la
diferitele schimbari survenite din punct de vedere cultural-istoric.

Astfel, investigatia configuratiilor portretului si ale peisagismului in proza romaneasca
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX—lea nu poate ocoli interferenta
limbajelor artistice intre cele doud arte si nici modalitatile de evolutie a ceea ce se accepta prin
transfigurarea tipurilor de portret si tablou de la o perioada la alta. Fireste, noutatea va veni din
adaptarea instrumentarului teoretic la conditiile particulare de expresivizare literara si plastica
specifice curentului dominant in epoca: realismul si naturalismul in literaturd, respectiv,
academismul si volksgeist-mul in pictura. Referitor la zeitgeist-ul acestei acolade liminale, in
siajul perspectivei hegeliene, considerdam ca literatura si arta reflecta, prin Insdsi natura lor,
cultura epocii din care au emers.

Chiar daca portretul a constituit si mai reprezinta inca un element predominant cercetarii
didactico-literare si naratologice, Silviu Angelescu avertizeaza ca nu se pot lua in calcul, totusi,
suficient de multe studii care sa evidentieze, per ansamblu, ,tainele” acestui reper central in
arta literard romaneasca®®. Unul dintre elementele tratate cu parcimonie are in vedere abordarea
portretului literar si plastic §i a peisajului descriptiv si pictural din perspectiva identificarii
elementelor care se intersecteaza in sistemul de retele conceptuale si de valori ale
weltanschauung-ului modern.

Evidentierea universalitatii subiective a judecatii de gust ca fenomen ce se instaleaza
confortabil in cultura si literatura romana de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul

secolului al XX-lea, constituie o trasatura de mentalitate -de o importanta notabila pentru

21dem.
13Silviu Angelescu (1981). Portretul literar. Bucuresti: Editura Univers, 1985, p. 4.
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sistemul modern al artelor- pe considerentul ca literatura, pictura puteau fi evaluate de noul om
educat (mic-burghezul), spre deosebire de stiinte care deveneau din ce in ce mai specializate si,
ca urmare, cu mult mai greu de urmérit de catre publicul larg. Astfel, chiar de la inceputurile
epocii moderne, aprecierea artelor frumoase a fost facuta de pe pozitiile amatorului de artd (mic-
burghezului) si nu a creatorului (scriitor sau artist) ca in Renastere. Diversificarea gustului,
alaturi de cea tematica, reprezintd un semnal al democratizarii i acceptarii eclectismului in arta.

Intre tentativele de abordare sistematica a portretului le regasim pe cele din Figuri si
forme literare in care Tudor Vianu trateaza acest subiect ,e drept, bazdndu-se mai mult pe
arsenalul din plan stilistic decat pe cel din domeniul estetic, naratologic. O alta iniiativa
preocupata de a releva arta portretului literar o regasim in Homo fictus in care Marian Popa
incearcd reciclarea vechilor principii enuntate de Tudor Vianu. Studiul sdu, bazat pe achizitii
colaterale -din fizionomie si frenologie- este considerat de Silviu Angelescu una dintre
multiplele posibilitati de a reexamina conditia portretului ,,analizat in limitele unor suprafete de
contact cu personajul” si prin raportare la ,,weltanschauung”-ul privind ,,determinarea” pe care

portretul o ,,suferd din sfera ideologica”*

. Acest mod de abordare a portretului confirma ipoteza
noastra referitoare la perfectionarea si diversificarea, cu fiecare epocd, a instrumentelor de
(re)citire, developare si interpretare, fapt ce conduce la o cercetare in acord cu modificarea
paralaxei zeistgest-lui.

Topologic, exegeza de fata vizeaza arcul cultural dintre sfarsitul secolului al X1X-lea si
inceputul secolului al XX-lea si se limiteaza la evidentierea artei de construire a portretului din
punct de vedere literar si plastic, morfologic si stilistic. Evolutia literaturii in tandem cu pictura
faciliteaza utilizarea unor instrumente menite sa poata ajuta la configurarea artei peisagistice in
literaturd $i picturd, domenii artistice articulate in aceeasi tonalitate de raportare la
weltanschauung ca la o ipoteza de creionare a imaginii despre lume si existenta umana ca un
tot unitar.

Concret, se vor stabili consecutii intre pictura si literatura perioadei sfarsitului de secol
XIX siinceputului de secol XX, incercandu-se stabilirea unor corelatii intre programele artistice
ale acestor arte cu insistentd asupra felului in care ele se intrepatrund fagocitandu-se sau, dupa
cum se diferentiazd una de cealalta prin devansare, decalare ori retardare.®

La nivel teoretic vom clarifica unele chestiuni cu privire la arta portretului si a

peisagismului avand ca punct de plecare deschiderile oferite de studiul Mihaelei Mancag®®

41bidem, p. 7.
15 Gheorghe Manolache (2005). Literatura de grad secund. Sibiu: Editura Universitatii ,,Lucian Blaga” din
Sibiu, 2005.
6 Mihaela Mancas. ,,Descrierea in proza postmoderna”. Bucuresti: Facultatea de Litere, Universitatea din
Bucuresti. [cap.7 ,,Locul descrierii  In  ansamblul  textului (narativ’)] publicat  pe
http://ebooks.unibuc.ro/filologie/dindelegan/35.pdf.
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referitoare la pozitia si ponderea descrierii in ansamblul textului narativ, respectiv de eseul lui
Victor lvanovicil’ preocupat de relatia dintre ,,portretul-peisaj” si ,,peisajul-portret”, ambele
subsumabile categoriei ,,portretului peisagistic”.

Mihaela Mancas considera descrierea un ,,component esential” al structurii textului, un
constituent inclus in ,trama narativd” si subordonat acesteia. Ca urmare, ,fragmentele
descriptive” sunt concepute spre a oferi o serie de informatii necesare despre ,,personajele,
obiectele, spatiul si timpul care insotesc/configureazi desfisurarea actiunii”?®,

Preocuparea de a stabili locul pe care descrierea il ocupd in economia generala a
naratiunii, pare mai curand o completare a asertiunilor in legatura cu optiunea descrierii de a
trece granita genului narativ si a se departa substantial de ea. Un rezumat istoric al descrierii ar
trebui sa nu piarda din vedere traseul de la ekphrasis la descrierea realista {inind cont de faptul
ca incepand cu retorica antica, descrierea a fost codificata sub denumirea de ekphrasis, categorie
ce ar putea fi tradusi ca o ,piesd discursivd” detasatd. Potrivit lui Laurent Jenny!®, initial,
descrierea a fost un discurs ceremonial apartinand genului epideictic prin care se recurgea la
descrierea elogioasd a unor oameni, locuri sau momente privilegiate. De asemenea este
infirmata exclusivitatea prezentei paginilor descriptive doar in unele forme si genuri pe
considerentul ca descrierea este de-o varstd cu literatura, ea concurand in bogétie cu obiectul
reprezentat, fie acesta scutul lui Ahile, rotile de car sau un peisaj din Muntii Neamtului etc.

Din sinteza realizata de Mihaela Mancas se remarca faptul ca, intrucat, ,,in organizarea

9%

textuala”, a fost plasata pe un loc secund fata de naratiune, descrierea detine un statut mai vag
decat cel al povestirii, ,,constituindu-se ca unitate textuala independenta pe baza unor reguli mai
greu discernabile”?. Privitd in opozitie cu naratiunea, A. J. Greimas si J. Courtés?! o califica
drept ,,secventa de suprafatd care se opune dialogului, povestirii”, observatie completata si
dezvoltata de catre Philippe Hamon, care ajunge la concluzia ca ,,descriptivul” reprezinta ,,0
unitate textuald controlatd de operafii cu dominantd ierarhizanta, taxinomica si
paradigmatici”.??

Dupa cum remarca si Mihaela Mancas, din considerente de ordin metodologic, o buna

parte dintre studiile rezervate descrierii in dictionarele de specialitate (naratologie, teorie

7 Victor Ivanovici (2018). ,,De la portretul-peisaj la peisajul-portret”. in ,,Viata Romaneasci”, nr. 5/23 mai 2018
(categoria ,,eseu”).

18 Mihaela Maneas, art. cit., p. 1.

19 Laurent Jenny (2004). La description. Méthodes et problémes. Genéve: Dpt de francais moderne publicat pe
http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/description/

20 Mihaela Mancas, art. cit., p. 1.

2L A J.Greimas, J. Courtés (1979). Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage. Paris: Edition
Hachette, 1979;[ed.2, vol. T.1 et T.2. Paris: Edition Hachette Université, 1986],

22 Philippe Hamon (1981). Introduction a I'analyse du descriptif (Langue — Linguistique — Communication). Paris:
Edition Hachette, 1981.

Philippe Hamon (1993). Du descriptif. Paris: Edition Hachette, 1993.
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literara, stilistica, semiotica etc.) o situeazd in ,,opozitie cu naratia” pe motiv cd, de fapt,
descriptivul ar constitui ,,0 pauzi narativd”?3, o fracturd in ,,suita” povestirii ceea ce, prin
argumente apagogice, induce presupozitia potrivit careia ceea ce ,,nu este naratie” ar putea fi
perceput drept descriere?,

Urmare a unei atari optiuni cu tentd didacticistd, fragmentele descriptive din textele lui
Calistrat Hogas, Ion Creanga, Barbu Stefinescu Delavrancea pot fi usor izolate in ansamblul
textual fiind cotate ca repere statice si, prin urmare, predispuse la favorizarea unor antracte in
suita lineara a diegezei si privilegierea suspendarii temporalitdtii. Per ansamblu insa, legatura
dintre ,,descriptio” si ,,naratio” este una de ordin interdependent pe motiv ca dinamica actiunii
implica in, mod obligatoriu, si unele referiri (detaliate sau sumare) la personaje, context
situational, obiecte antrenate in dinamica naratiunii®®>. Dupid cum se poate observa, in genere,
descrierea este suspectata ca ar putea dauna literaturii pe motiv ca nu ar oferi o posibilitate certa
de reprezentare a obiectelor desemnate, ea fiind suspectata si acuzata chiar, ca ar fi arbitrara in
dimensiuni si inconstanta in dinamica. Mai grav, se pare a fi capacitatea descrierii de a se
desprinde de structura organica a operelor literare putand fi descompusa in fragmente. De aici
decurg o serie de intrebari cu privire la rolul descrierii in naratiune, la posibilitatea de a fi
eludatd din regimul naratorial precum si o serie de incertitudini cu privire la modalitatea de a fi
integratd in naratiune sau de a concepe fabula fara sa apelam la descriere.

Dupa cum observa Mihaela Mancas, pertractarile cu privire la ,,descriptio” admit, in
general, ca ,,inceputul fragmentului descriptiv coincide cu granita povestirii”, in sensul ca
,Jdistinctia dintre naratie si descriere se suprapune, astfel, raportului dintre diegesis (relatare) si
mimesis (reprezentare)”®,

In ceea ce priveste analiza de text, vom pleda pentru eventualitatea izolarii, in textul
narativ avut sub observatie, a secventelor descriptive apeland la o serie de ,trasaturi
caracteristice” situate la ,,niveluri diverse ale limbii”. Astfel, intentionam sa evidentiem faptul
ca descrierea dispune de o serie de ,,particularitati gramaticale si figurative” specifice intre care
se recunosc ,,frecventa adjectivului repetat” sau, in cazul verbelor, ,.utilizarea prezentului” ori
a imperfectului indicativ. Demersul nu este intrutotul novator avandu-si punct de sustinere in
procedurile inaugurate de Tudor Vianu s.a. In ceea ce priveste creionarea descriptivului vom

avea sub observatie, In schimb, ,,ritmul particular”, unul divergent fata de cel al naratiei, acesta
b M b 9

avandu-si descendenta in ,,statutul de enumerare” -atribuit in general descrierii- si provenienta

23 C. Reis, Ana Cristina Lopes (1998). Dicionario de narratologia [ed. 6]. Coimbra: Livraria Almedina, 1998.]
24 Pierluigi Pellini (1998). La descrizione. Roma-Bari: Casa Editrice Laterza, 1998.
% Jean-Michel Adam, André Petitjean, F. Revaz (1989). Le texte descriptif. Poétique historique et linguistique
textuelle.Col. Nathan-université. ,,Série Etudes linguistiques et littéraires”. Paris: Edition Nathan, 1989.
% Mihaela Mancas, art. cit., p. 1.
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din ,frecventa constructiilor eliptice de predicat”. Asa cum se va putea observa din textele
supuse analizei, descrierea dispune de un ,,lexic specific”, particularizat” in termeni ,.,tehnici”,
nume proprii, adjective si forme participiale ale verbelor etc. In acest mod, pasajele descriptive
se configureaza gratie unor ,,figuri retorice speciale” din care nu pot lipsi comparatiile si
metaforele, filate sau Inldntuite, alaturi de sinecdoce, personificari, metonimii etc. In acest chip
se configureaza impresia ,.efectului de listd” atribuit descrierii, impreuna cu ritmul impus
textului de/prin enumerarea paratactica, repere ce se regasesc in recursivitatea aceleiagi unitagi,
de regula, numele si adjectivul.

Asadar, spre a putea developa fenomenul si a-1 deslusi cu limpiditate caracteristicile, se
impune o delimitare a descrierii de naratiune. Altfel spus, pentru a vedea mai clar fenomenul,
trebuie sa trecem printr-0 demarcare a descrierii -ca reprezentare a obiectelor, locurilor,
personajelor s.a.m.d.- de naratiune -ca reflectare a evenimentelor si actiunilor. Daca la nivel
prescriptiv circumscrierea pare suficient de facila, in practica este mai dificil de stabilit insa, de
unde Tncepe o descriere propriu-zisa spre deosebire de naratie marcata de raportarea la un verb
de actiune ce se aplicd unui agent animat.

Dictionar-ul de stiinte ale limbii*" ne familiarizeaza cu elementele ce diferentiaza
structural descrierea de naratie. Delimitarile sunt sintetizate diagramatic de Mihaela Mancas
intr-un model triadic avand ca baza perspectiva spatio-temporald, naratia fiind o structura
predominant temporald iar descrierea una primordial spatiala. Daca povestirea se ,,dezvolta in
timp” fiind eminamente secventiala, ,,indiferent de ordinea adoptata in relatare”, in schimb,
descrierea este sincronica, in forma clasica ea conturand un ,tablou static”. Acesta constituie
unul dintre motivele pentru care ea a fost corelatda cu artele vizuale, In special cu pictura si
aceasta nu doar in plan tematic, ci si stilistic. Perspectiva evolutiva, pentru care optam, este
certificatd de sincronizarea dinamicii procedeelor descriptive si a limbajelor artistice din
literatura si pictura, poietici care s-au rafinat treptat in ambele arte, ajungandu-se la o paradoxala
,cronologizare spatiala”. Constituitd din fragmente succesive, descrierea se implica Tn
configurarea cronotopica.

Exista, insd si optiunea potrivit careia naratia reprezintd o ,structurd sintagmatica”,
recunoscutd in faptul cd ,,succesiunea evenimentelor povestite” lasd a se iIntelege cad intre
componentele narative exista un raport ,,sintagmatic”, de ,,alaturare si inlantuire”. La randul ei,
descrierea confirma o structura ,,primordial paradigmaticd”, ea fiind rezultatul ,,alegerii dintr-0

paradigma virtuald” a ceea ce, in cazuri extreme, o predispune la definire cumulativa:

27 Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Cilidrasu, Liliana Ionescu Ruxindoiu, Mihaela Mancas, Gabriela Pana
Dindelegan (2001). Dictionar de stiinte ale limbii. Bucuresti: Editura Nemira, 2001.
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enumerare, ,,listd de nume” ale unor obiecte in ipostaza substantivald sau de ,predicate”, in
sensul logic si gramatical de atribute ale unui obiect.

Este remarcata si o a treia distinctie, certificatd de/prin studiile lui Tudor Vianu si ale
discipolilor sdi, discriminarea (delimitarea dintre) descriptiv si narativ fiind mai putin
categorica si mai lax restrictiva, preocupata de utilizarea timpului verbal momentan -indicativul
prezent sau imperfect- ori de recurgerea la ,,descrierea fara restrictiec temporala”. Optiunea este
completatd de punctul de vedere al Mihaelei Mancas, convinsa ca, la nivel lexico-semantic, o
particularitate importantd a secventei descriptive o constituie faptul cd, de reguld, ea este
centrata pe un ,,pantonim”, ,arhilexem” ce face oficiul de ,,termen unificator” din punct de
vedere semantic, semnaland fie tema sau subiectul ori, pur si simplu, ,.,campul semantic” sau
motivul descrierii.

In cazul descrierii, ,pantonimul” sau ,arhilexemul” se pot materializa in tablouri
prevalate ,tematic” sau pot fi doar presupuse, pe baza celorlalte detalii care joacd, pe langa
acest termen unificator, ,,rolul elementelor constitutive ale unui camp semantic”. Tot din acelasi
punct de vedere ,tematic”, Mihaela Mancas observa ca, in ,,motivarea textuala a descrierii”, se
instituie o anume ,,relatie” cu diversele ,tipuri de focalizare”. Spre exemplu, in ,,focalizarea
omniscientd”, autorul, n ipostaza de narator, este cel care isi asuma descrierea, situata in limite
proxime de obiectivitate, dupa cum, intr-o ,,focalizare interna”, personajul este cel care preia
descrierea, imprimandu-i un caracter subiectiv si o neta incircitura psihologica?®. Fenomenul
este recunoscut in proza romaneasca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea in care descrierile de peisaj sau cele portretistice sunt realizate din
perspectiva unui personaj care impune tonalitatea dominanta a pasajului descriptiv in raport cu
propriul sau statut conjunctural si rol naratorial.

Alegatia potrivit careia Intre ,,descriptio” si ,,naratio” predomina o relatie opozitorie, nu
insa si exclusiva, 1si probeaza valabilitatea doar partial, diferentele dintre cele doua tipuri de
organizare textuald functiondnd intr-un regim tranzitorial i, prin urmare, atenudnd, in text,
contrastele marcate cu fermitate, uneori ajungandu-se la mixturi convertite in ,,descrieri de
actiuni” ori transpuse in ,,formule narativizate”.

Tn acest context Victor Ivanovici pleda pentru ivirea unor forme hibride ca ,,portretul
peisagistic”, prezent in alternativa ,,portret-peisaj”, ,.peisaj-portret”®, moment favorabil
abordarii interdisciplinare a portretului, peisajului, tabloului, cele trei forme fiind arondate atét

descrierii literare cat §i perspectivei picturale.

28 Mihaela Mancas, art. cit., p. 1.
29 Victor lvanovici (2018). De la portretul-peisaj la peisajul-portret. In Viata Romaneascd, nr.5/23 mai 2018
(categoria ,,eseu”).
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Punctul de intersectie a celor doua categorii —,,portret-peisaj”, ,,peisaj-portret™- se afla
n poietica tabloului, proces in care sunt implicate atat perspectiva celui prezent in tablou (pictor
sau descriptor) concretizata in relevarea punctului de vedere al contemplatorului, pe de o parte,
si cadrul (rama) care, detasdnd imaginea reprezentata de restul ,,lumii vizibile”, incartiruieste
in interiorul sdu o ,,organizare specificd” a materialului vizual in functie de care tabloul se
»(re)actualizeaza” tematic in versiunea de peisaj sau ca portret. Victor Ivanovici se referea la
,parametrul” in masura sa garanteze ,,liberul trafic de semnificatii” intre campul literar si cel
pictural si, mai ales, predispus sa favorizeze ,,aparitia unor hibrizi de tipul ,,portretului-peisa;”
sau ,,peisajului-portret”. Prin urmare, ,,0obiect de reprezentare picturala” devine ,,portretul
virtual continut in peisaj”, pe cand ceea ce se afla ,,in portret”, tot ceea ce se ,,vadeste susceptibil
de metamorfoza peisagistica”, instaureaza exact ,,esenta imuabild” a acestuia®’.

Asadar, originalitatea lui Calistrat Hogas, spre exemplu, se va putea evalua si din
unghiul ,,perspectivei”, al ,,minutiei” tuselor pointilliste prin care fiecare detaliu da nastere unei
serii de aluzii mitologice care se distribuie ,,dialectic”, dupa o simetrie alternativa a pozitivului
si a negativului. Nu considerdm insa ca vom exagera daca, in cazul prozei lui Calistrat Hogas,
ne vom referi la un ,,delir asociativ”’ a carui intentie este aceea de a escamota referentul, astfel
incét cititorul sd-1 descopere dezlegand o ,,saradd imagistica”.

Analizele, la care vom recurge, se vor plia pe o ,,clasa de tehnici literare” susceptibile
de a fi regrupate sub eticheta ,,ad-hoc” de ,,portret peisagistic”, sintagma propusa de Victor
Ivanovici, gratie careia ,,procedeul se acopera cu textul si textul cu procedeul” concretizandu-
se in ceva similar ,lingvisticii textuale”, fenomen ce trece dincolo de nivelul cuvantului si al
frazei. Datorita acestei ,,dublari a cadrului”, putem aborda fragmente din Pe drumuri de munte
- Amintiri dintr-o calatorie in chip de ,tablouri picturale”, perceptibile dintr-0 privire, in
,,succesiune”.

Rezumand, in acord cu principiile retoricii clasice, in optiunea profesorului Ricardo
Senabre Sempere, ,,portretul” se defineste drept ,,0 subcategorie a clasei numite ,,descriptio”:
,.proceduri lingvisticd destinati si ne facd si vedem ceva ce nu este prezent”! . Naratiunea, la
randul ei, isi propune un obiectiv similar in sensul cd, dupa cum observa Tzvetan Todorov, ea
nu se mirgineste la a substantiva, a ne ,,spune” lucrurile, ci se preocupa si ni le si ,,arate”%,

»aratarea”, ca modalitate fundamentald a expunerii, putandu-si afla o ,,unealta” de prim ordin

in ,,descriptio” si ipostazele ei intre care, la loc de cinste, figureaza si portretul.

30 1dem.
%1 Ricardo Senabre Sempere (1977; reed. 1998). El retrato literario: antologia. Madrid: Ediciones Colegio de
Espafia, 1998, p. 9).
32 Tzvetan Todorov (1966). Théorie de la littérature : textes des formalistes russes [réunis, présentés et traduits
par Tzvetan Todorov ; préface de Roman Jakobson]. Paris : Edition du Seuil, D.L. 1966, p. 144.
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Cat despre ,,portretul peisagistic”, in optiunea lui Victor Ivanovici, acesta combina doua
feluri de descriere: a unei persoane — portret propriu-zis sau ,,prosopographia”— si a unui loc —
,topographia”, imaginea figurii umane fiind, in plus, o ,,componenta (poate chiar principala) a
personajului”?,

In ceea ce priveste ,tablourile” literare din textele lui Ion Creangd, Barbu Stefinescu
Delavrancea si Calistrat Hogas, supuse developarii, ele apartin atdt domeniului ,,procedeelor”,
unei ,,clase tematice” precum si unui ,,gen”, cele trei variante fiind corelative, cu mentiunea de
a distinge ,,conduita lor specifica” in ,,contexte specifice”.

Precizam ca ,portretul peisagistic” se actualizeaza ca ,,procedeu” ori de cate ori
paralaxa acestuia cuprinde, in integralitate, textul in care apare, obligatia exegetului rezumandu-
se la decuparea si izolarea fragmentelor autonome si omogene, structurate in baza procedeului
in cauza: precizarea unghiului dintre axele ce unesc punctul peisagistic cu extremitatile bazei
de observare. Asa dupd cum am precizat, proza narativa, la care ne referim, desfasoara portretul
pe firul povestirii, strategiile descriptive servind la structurarea personajului. Observatia lui
Victor Ivanovici conform careia ,,portretul peisagistic” face parte dintr-un ,,repertoriu de teme”
de gasit atat in literaturd cét si In pictura, este justd: cu atdt mai mult cu cat in literaturd, cele
doua variante ale acestuia ,,portretul-peisaj” si ,,peisajul-portret” se definesc pornind de la
»criterii picturale”. In enuclearea paradoxului, Victor Ivanovici aduce in discutie ,,teoria
formelor simple”, asa cum a fost ea enuntati de André Jolles3*, considerand ci este necesar ca
,procedeul sa fie privit (si) ca un gen”. Prin raportarea ,,portretului peisagistic” la sistemul de
referintd propus de André Jolles, acesta poate fi considerat un ,.gen arhetipal” sau o ,,forma
simpla”, ale carei contururi actualizate devin, in optiunea lui Victor Ivanovici, ,,portretul-
peisaj” si ,peisajul-portret”. Ceea ce particularizeaza ,,modelul lui André Jolles” consta in
faptul ca el inregistreaza ,,gestul verbal”, o unitate elementara de actiune proprie fiecarei ,,forme
simple”. Referitor la ,portretul peisagistic” din literatura lui Hogas, ,.gestul verbal” se
recunoaste in ,,gigantismul geomorf”, acest parametru tematic asumandu-si rolul unei ,,mari
functiuni” ce mediaza ,transportul de semnificati” de la pictura catre literatura si inapoi.

Tntrebandu-ne care este ,,fundamentul spiritual”, ,,filosofia intrinsecd” pe care se sprijina
,portretul peisagistic” si {inand cont de faptul ca in acesta ,,parametrul uman se contopeste cu
cel natural, fard a se ajunge totusi la reificare”, am putea presupune, aldturi de Victor Ivanovici,

ca viziunea lumii la Hogas este ,,subiacentd” acestui proces. Ca urmare, ar putea fi vorba despre

3 Victor lIvanovici (2018). Itinerarii romdnesti (vol. 1, 2018). Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii
Roméne,2018; vol 2. Itinerarii romdnesti (si cdteva pretexte teoretice), Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii
Roméne, 2019.
3 André Jolles (1972). Formes simples. [Traduit de I'allemand par Antoine Marie Buguet. (Poetique). Paris:
Edition du Seuil, 1972
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un fel de ,,animism”, chiar daca radacinile ,,portretului peisagistic” nu par a cobori atat de adanc,

=9

optiunea {indnd mai curand de ,,dispozitiunea mentala” a prozatorului ce utilizeaza ,,procedeul”

si cultiva ,,genul” cu pricina.

Structurarea esentializata a continutului tezei de doctorat departajat pe capitole si

subcapitole

Continutistic, teza de doctorat este organizatd in patru capitole, demersul intreprins
propundndu-si sa realizeze o posibila corelatie interdisciplinara intre literatura si pictura
intermediata de weltanschauung-ul modernismului estetic.

Pentru ca aceasta prioritate sa fie indeplinitd, am considerat ca este indispensabild o
»armare” teoretica referitoare la configurarea legaturii osmotice intre literaturd si pictura. Ca
urmare, modalitatea specifica de transpunere a celor doua arte in limbaje proprii vizeaza relatia
recesiva dintre cuvant si imagine, aspect ce va fi dezbatut pe larg in primul capitol al lucrarii.

In optiunea lui Mircea Florian, ,recesivitatea” implica o relatie de incompatibilitate
necesara pentru ,structura unui limbaj” si, in calitate de ,,contrarietate”, putem accepta ca ea
are prioritate fatd de ,,contradictie” pe motiv cd ,este factorul tulburator, nelinistea lumii,
asimetria cosmosului. In aceastd structurd complexd, anume recesivitatea, rezida tragicul
lumii”®®. Astfel, pentru a avea o dimensiune semantici, orice limbaj ar trebui, in consecinti, si
contind notiuni contrare®®. Dar, problema care se iveste conduce la presupozitia ci nu orice
notiuni contrare se gasesc, de fapt, intr-un raport de recesivitate, relatie ce presupune mai-mult-
decat-incompatibilitate. Amintim ca Mircea Florian aducea in discutie anumite notiuni pozitive
de utilizare, dintre care una are, de regula, un caracter dominant, iar cealalta, ,,cea care vine
dupd”, are o ,,semnificatie superioara”. Astfel, alaturi de Gh. Manolache nu credem ca se pot
formula argumente in favoarea ideii ca recesivitatea ar fi un raport semantic universal prezent
in orice limbaj posibil si, prin urmare, nu avem altd posibilitate decat aceea de a o descrie ca
fiind o structurd mai curand conceptuald decat ontologici relativi la anumite limbaje®’.

Unul dintre primii cercetatori care au adus in discutie posibilitatea ca poezia (literatura)
si pictura sa se afle intr-o posibild relatie interdisciplinara a fost Lessing, care in tratatul

Laocoon: oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie (1766) [Laocoon: sau Despre limitele

35 Mircea Florian (1983).Recesivitatea ca structurd a lumii. Bucuresti: Editura Eminescu, 1983.
3% Mircea Tobosaru (2014). ,,Structura recesivitatii si recesivitatea ca structurd a limbajului”, in Mircea Florian —
Reconsiderari necesare. Bucuresti: Editura Printech, 2014.
37 Gheorghe Manolache (2004). Regula lui doi (registre duale in developarea postmodernismului roméanesc).
Sibiu: Editura Universitétii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, 2004.
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picturii si poeziei®®] readuce in discutie perspectiva istorica a lui Johann Winckelmann despre
arta, cu referiri la interpretarea pe care acesta o acorda sculpturii Laocoon din vremurile
elenistice (cca. secolul I. I.HR.). Diferentierea lui Winckelmann -intre stilul ,,inalt”, ilustrat de
sculptura Niobe si modul ,,frumos”, certificat de grupul statuar Laoocon *°- pledeazi pentru
opozitia intre valorile fundamentale ale unei opere de arta: ,stilul 1nalt”, auster, capabil sa
exprime idei abstracte si ,.stilul frumos”, ancorat in senzualitate si atent la transmiterea
frumusetii formei.

In Laookon, Lessing abordeazi separat cele doua functii ale artei prin recursul siu la
pictura si poezie subliniind ca, in timp ce pictura este obligatd sd observe, selecteze si sa
conserve proximitatea spatiald reddnd momentul esential si cel mai expresiv dintr-un lant de
evenimente, poezia isi asuma obligatia de a descrie in mod organic un eveniment si de a-l
reproduce in secventa sa temporald. Astfel, esenta poeziei (a literaturii, in genere) se afla nu
atat in voluptatea descrierii, ci in reprezentarea tranzitoriului, a miscarii.

In ceea ce priveste tehnicile de construire a portretului literar si de evidentiere a
functiilor pasajelor descriptive din proza romaneasca de la sfarsitul secolului al XIX-lea-

»40_ si inceputul secolului al XX-lea,

considerat de Mihaela Mancas drept ,,secolul descrierii
acestea vor fi prezentate din perspectiva principalelor tipuri descriptive: portretul si peisajul,
topografia si cronografia, descrierea operei de arta si cea a obiectelor. Daca facem abstractie de
unele pasaje din proza lui Ion Creanga si partial din cea a lui Calistrat Hogas, vom putea observa
ca descrierea obiectelor are totusi o frecventa destul de redusa in literatura romanesca din
aceasta perioada.

Vom inventaria $i comenta, din perspectiva interdisciplinara, tehnici compozitionale
axate pe descrierea narativizatd prin acumulare de verbe (cu exemple din operele Iui Ion
Creanga, Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea ), descrierea prin negatie (cu ilustrari
din operele lui Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea, Ion Creangd) paralela (Ion
Creanga, Barbu Stefanescu Delavrancea, Calistrat Hogas).

Dupa modelul oferit de studiul Mihaelei Mancas vom explora textele in care se regdsesc
,prezenta si plasarea pantonimului” - termenul rezumativ, nucleul tematic al intregii secvente
descriptive- fara a neglija insa abordarea modului de utilizare descriptiva a cumulului figurativ,

respectiv. a figurilor clasice de stil: comparatia, metafora, descrierea simbolica,

,suprasemnificarea” etc.

38 |_essing (1971). Laocoon: sau Despre limitele picturii si poeziei. Bucuresti: Editura Univers, 1971.

39 Johann Joachim Winckelmann(1985). Istoria artei antice, vol. I, 1. Bucuresti: Editura Meridiane, 1985.

40 Mihaela Mancas (2005). Tablou si actiune. Descrierea in proza narativi romdneascd. Bucuresti:Editura
Univers, 2005.

19



Analiza strategiilor, a conventiilor si a inovatiilor prin care descrierea, considerata, in
esentd, o pauza narativa, tinde sd devind mai putin artificiala, sa isi justifice prezenta in text sau
pur si simplu sa treaca neobservata, aldturi de alte tehnici care privesc insertiile descriptive ca
forma de focalizare asupra personajului, subordonarea descrierii fatd de perceptie (cu insistenta
pe regula lui ,,a vedea”), discurs (interesat de arta de ,,a spune”) sau actiune (centrat pe regula
lui ,,a face”).

n capitolul al doilea intentionim o incursiune in poetica scolilor literare si picturale de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ca urmare, vom readuce in
prim-plan ,efectele” directiei impuse de Titu Maiorescu cu privire la proiectul modern al
culturii romane promovat de societatea Junimea, precum si in legaturd cu unele referinte la
wdiferentierilor” postromantice, cu precddere la devoalarea miscarii literare din sfera de
manifestare a ideologiei samanatorismului si poporanismului. Astfel, incursiunilor in
programele literare li se vor augmenta orientari din poetica picturala a sfarsitului de secol XIX
si inceputul secolului al XX-lea urmarindu-se modul in care arta portretului si a peisajului si-a
reconfigurat paralaxa in functie de raportarea la scoli si programe conjuncte spectrului cultural
romanesc. Validim ipoteza lui E. Lovinescu® referitoare la dinamismul si interdependenta
diferitelor proiecte si programe din cadrul vietii culturale care, nemaifiind considerate momente
de sine statatoare, vor fi reprivite prin mobilitatea si ,,aderentele” lor cu viata sociala din vremea
lui Carol I.

In lumina unei atari acceptii deschise, ,,arta” se valideaza ca o valoare estetica ,,mobila”,
determinatd de conceptia artisticdi a momentului, de ideologia literara si de modurile
sensibilitatii, ,,variabile” nu numai in spatii mari de timp, ci remarcata chiar ,,inlauntrul” unei
singure generatii literare sau picturale.

Un spatiu detaliat va fi acordat corelatiei dintre ,,academism” (Theodor Amann) si
»postacademism” (Nicolae Grigorescu, lon Andreescu etc.) realism §i naturalism raportate la
dinamica fenomenului literar din aceasta perioada, asa cum este reflectata aceasta in opera lui
Calistrat Hogas, Ion Creanga, Barbu Stefanescu Delavrancea.

Necesitatea acostarii exegezei poeticilor picturale si literare in spatiul cultural
postromantic (realist, naturalist etc.), acomodate cu abordarile teoretice din preliminarii conduc
la intentia de a realiza o analizad in detaliu a interdependentei si aderentei limbajelor artistice
specifice picturii clasice si realiste cu literatura specificd acelorasi curente, ipostaza ce se poate
dovedi productivad exegetic datoritd modalitatilor de transfer intre limbajele din arta picturala si

cea literara.

41 Eugen Lovinescu (1981). Istoria literaturii romane contemporane (volumul IT). Bucuresti: Editura Minerva,
1981, p. 9.
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Sintetizand, in artele vizuale, realismul este curentul care a inaugurat reprezentarea, in
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parametrii fidelitatii, a ,,formelor de viatd”, a ,,perspectivei” si a ,,detaliilor luminii si culorii”,
naturalismul asumandu-si detalii apropiate de ,,fisa clinica” a subiectului observat in mediul de
favorizare naturald a ,,cazului”. Asa se explica de ce subiectul unor opere literare sau de arta,
vazute prin lentile realiste sau naturaliste, pot sd para cd invedereaza configuratiile urdte sau
chiar alura sordidad a lumii. O atare optiune se recunoaste incepand cu arta si literatura de la
mijlocul secolului al XIX-lea ca reactie la picturile romantice ca stil si istorice in continut sau,
n cazul literaturii, ca abatere de la canonul romantismului.

Un invariant al celor doua tronsoane cultural-artistice pictura si literatura il constituie
preferinta pentru subiecte avand ca actori oameni obisnuiti in imprejurdri obisnuite, angajati in
activitdti banale si conectafi la viata ,reald”. Am selectat din spatiul cultural romanesc
exponentii noii directii, pictorii N. Grigorescu, Th. Amann, I. Andreescu s.a. care, in plan
stilistic pot fi considerati partenerii de viziune estetica ai lui Calistrat Hogas, lon Creanga,
Barbu Stefanescu Delavrancea.

Spre a putea elucida intelegerea esentei estetice a realismului vom reexamina chestiunile
cu privire la problema esteticd a ,reprezentarii” detaliate si precise a aspectului vizual al
scenelor si obiectelor, a subiectelor obisnuite, cotidiene, respectiv a ,rezistentei la idealizare”.
Este vorba despre ,,triada” ce oferd posibilitatea de a repera particularitagile realismului si ale
unora dintre avatarii sdi (naturalism, verism, impresionism etc.), alegerea si tratarea subiectului
fiind optiunile ce par a defini realismul ca optiune estetica in picturd, diferitd de ,atentia
tehnica” acordata reprezentarilor vizuale. I se adauga preferinta pentru prezentarea subiectilor
obisnuiti (de zi cu zi) in arta, aceasta constituind o prioritate a eliberdrii de artificialitate si
stilizare si de rezistentd la idealizare. Realismul, ca resursa a naturalismului, inseamna, in plan
stilistic, ,,reprezentarea” onesta, neidealiza(n)ta a subiectului, demers ce a putut fi utilizat fara
nicio promisiune de a trata ,tipicul”, ,,cotidianul”, ,,cazul”. Se pare ca, mai cu seama in artele
plastice, pozitivismul a avut, la randul sau, un cuvant de spus cu privire la modul in care Nicolae
Grigorescu, Ion Andreescu sau Stefan Luchian, odatd cu reprezentarea neidealiza(n)ta a
realitatii, au realizat tranzitia dinspre poetica romantismului cdtre realism prin recursul la
extinderea unor detalii si expresii extreme.

In plan literar, dincolo de liberul schimb intre realism si naturalism, in plan tematic,
exista, totusi, ,,diferente semnificative” in sensul ca scriitorii realisti au reprezentat viata reala,
in timp ce naturalistii au optat pentru reprezentarea preponderent-stiintificd, apropiindu-se
curajos de ,,investigarea clinicd” chiar daca, un Delavrancea, Hogas s.a., sunt, in fond, diletanti

cu ,,0 buna stiinta de carte”.
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Daca societatea Junimea pleda pentru delimitarea riguroasa a ,,sferelor intre politic,
social si estetic’*?, Nicolae lorga, sub conducerea guparii sdmanatoriste, a reusit si le
reintegreze alaturi de Vlahuta, Slavici si Chendi, pornind de la ideea conform careia societatea
culturala de la sfarsitul secolului X1X reclama acele scrieri care imprimau in constiinta culturala
,»idealurile nationale”, ,,sociale” sau ,,politice”. Cu alte cuvinte, miscarea sdmanatorista cerea
textului literar o ,,calibrare” a raportului dintre etic si estetic prin care sa se obtina cateva efecte
literare precum idilismul, ruralismul sau paseismul. Aceasta epoca s-a confruntat cu diverse
probleme care isi aveau originea in ,,desavarsirea a doud procese esentiale pentru evolutia
Romaniei moderne, unificarea politicd a tarii si desavarsirea procesului de modernizare prin
reforma agrard si votul universal”®, iar odatd cu trecerea timpului curentul simdndtorist
devenind directia prin care ,,problematica nationald si cea rurald domina totul”, cele doua
constituind, in fond, ,substanta ideatici a intregului curent.”** Cu toate acestea, Valeriu
Rapeanu® opina despre ,,sensul peiorativ” pe care ideologia siminitorista I-a cipatat in timp,
acesta devenind ,sinonim cu inchistarea si opacitatea esteticd”, si semnificand ,,0pozitia
fanatica fata de tot ceea ce insemna influenta literaturii straine”. Mai mult decat atét, aceasta
miscare literara ,,reprezenta chiar o pecete infamata care situeaza o opera sau un scriitor in zona
literaturii idilice, educlorate, false din punct de vedere social si istoric, artificial si demodat din
perspectiva artisticd.”*® E. Lovinescu a catalogat siminitorismul, ,,din punct de vedere
ideologic” ca fiind ,,0 prelungire a <<Daciei literare>> si a junimismului: <<Considerata sub
raportul ideologiei sociale si culturale, ea se integreazd in seria miscarilor traditionaliste
moldovenesti ce au pornit de la Dacia literara a lui M. Kogalniceanu si s-au continuat prin
Convorbiri literare prin Samandatorul,... prin Viata romdneasca si pare a-si supravietui prin
Gandirea si prin cateva reviste provinciale>>.”4’

Despre aparitia romanului citadin in literatura romana, precum si influentele ,.taraniste
si rurale” care se contopesc in acesta, dupa cum afirmad exegetul Nicolae Manolescu, isi au
originea Incepand cu secolul XIX, fiind o perioada in care ,,faranismul ce parea dominant dupa
1900 fusese efectul trecerii ardelenilor dincoace de munti, aducand in bagajele lor experienta
unei natiuni trditoare in majoritate la sat.”*® Cel care a analizat ,inceputurile” romanului

romanesc a fost Eugen Lovinescu, iar ideea de ,,sincronizare” pentru acesta semnifica ,,roman

42 7. Ornea, Samanatorismul. Editia a IlI-a revizuta, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1998, p. 7.
“3Ibidem, p. 6.
44 1dem.
%5 Valeriu Rapeanu in Studiu introductiv la N. lorga, O luptd literard. Vol. 1, Editie de Valeriu Rapeanu si Sanda
Répeanu, studiu introductiv, note si comentarii de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. XXVII.
46 1bidem, p. XXVII.
4T E. Lovinescu, Istoria miscarii Samdandtorului, in Critice., Vol. I, Ed. Ancora, 1925, pp.201-202, apud Z. Ornea,
Samanatorismul, ed. Cit., p. 293.
8 N. Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, ed. Cit., p. 555.
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citadin in proza”. Cu alte cuvinte, exegetul dorea sa intareascd presupozitia conform careia
,2romanul devine citadin si totodatd psihologic, dupa ce fusese multd vreme rural si social.
Mutatia a fost de obicei consideratd in laturd exclusiv tematica. Dar e vorba de o mutatie a
conceptiei autorului de romane si care antreneaza... o mutatie a gustului cititorului de
romane”®. In ceea ce priveste ,,varstele romanului”’, Nicolae Manolescu este de parere ca
,doricul, ionicul si corinticul sunt, inainte de orice, varste ale romanului ca specie literara si
abia apoi reflexe ale modificarii unei conceptii generale asupra vietii. Doricul este varsta dintai,
care, in romanul este acela social si mai putin psihologic al unor Agirbiceanu sau Rebreanu. El
este un roman rural, cu exceptiile de rigoare, mai ales in preistoria genului. Ionicul este varsta
psihologiei si a analizei.”® In acest fel, exegetul este de acord cu ipoteza lansati de Lovinescu
in ceea ce priveste trecerea romanului de la ,rural si social” la urban, tindnd cont ca
»intelectualii deveneau tot mai numerosi si problemele lor sufletesti, etice ori religioase tot mai
complexe.”!

De asemenea, D. Micu considera in studiul intitulat Poporanismul si ,, Viata
romdneasca’ ca ideologia samdnatorista a reusit sd continue ,,directia reactionard junimisto-
conservatoare” reusind, totodatd, pe plan literar sd recuzeze ,,teoria maiorescianad a artei pentru
arta, ce urmarea golirea creatiei beletristice de continut social, spre a servi ca obiect de desfatare
pentru pretinsa elita a societatii — propaga scrisul direct angajat in slujba politicii celei mai
reactionare...”%?

E. Lovinescu includea miscarea poporanista in samanatorism, deoarece nu exista nicio
deosebire intre cele doua ideologii postjunimiste, dat fiind faptul ca ambele ,,se orientau spre
sat, spre tirdnime.”**Acelasi exeget este de pirere ci lipsa unei literaturi poporaniste stimate a
facut ca doctrina sa prezinte ,,lipsa creatoare a teoriilor”, chiar dacd ,,revista iegseand a contribuit
la dezvoltarea literaturii romane si prin inmanunchierea celor mai multe forte literare si prin
relevarea catorva talente noi, cu mult prea putine, totusi pentru o existenta de douizeci de ani.”>*
Tn studiul intitulat Poporanismul literar al ,, Vietii rominesti” din 1913 scris de Victor lamandi-
Adrian, se poate observa tonul violent si defaimator, pe alocuri, pe care il imprimad Nicolae
lorga in Prefata pe care acesta o realizeaza cu privire la miscarea poporanista despre care afirma

ca:

49 1dem.
%0 Ibidem, p. 556.
51 lbidem, p. 556.
52D, Micu, Poporanismul si ,, Viata romineascd”, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1961, p. 118.
53 lbidem, p. 9.
% E. Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane. Vol. I, Editie ingrijitd de Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Minerva, 1973, p. 81.
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,»viata politicd s-a napustit si in literatura, teoretizand si corupand in acelasi timp, cum i-a fost
totdeauna obiceiul. De aici nu urmeaza insa cd Viata romdneascd, incapabila de a da un singur talent
mare, desi e un asa de ingrijit si bogat magazine de bucéti literare, ca deci marea revista de la lasi, cu care
se mandreste partidul liberal, a creat vreun current. Poporanismul n-are niciun sens n acest domeniu.
Daca e ceva nu poate fi decat nationalism, fiindca un neam are un suflet, sau un vulg international, popor
prin munci, siricie si suferinta, nici unul!... Curente literare? in afara de curentul de la <<Simanatorul
Nu pot recunoaste nici unul ca in adevir existent...Poporanismul? Ce € aceea?>>."%

Capitolul al treilea intitulat Mimesis si reprezentare — incursiune in simeza narativd a
lui Calistrat Hogas si Barbu St. Delavrancea isi propune sa cerceteze particularitétile prin care
Calistrat Hogas s1 Barbu St. Delavrancea isi contureaza si recalibreaza plastic personajele
mizand pe efectul caricatural, grotesc sau pe reprezentarea lor in ,,tusele unui realism ascutit”.
Prin urmare, se vor analiza modelele si tehnicile narative pe care cei doi prozatori le folosesc
atunci cand se decid pentru o serie de portrete fie expozitional, in prim-plan (statice) sau
cinematic. Pe langa aceste abordari, se va avea in vedere perspectiva care prevaleaza in critica
literara romaneasca atunci cand ataseaza literatura lui Calistrat Hogas si Barbu Stefanescu
Delavrancea la diferite orientdri literare si culturale postromantice din preajma sfarsitului de
secol XIX si inceputului de secol XX: realism, samdnatorism, poporanism.

Noutatea pe care o aducem in legatura cu relatia dintre mimesis si reprezentare rezida
in convingerea ca nu exista o diferenta cruciald intre proprietatile picturale si cele verbale, intre
simbolurile sau sistemele nonlingvistice si cele lingvistice. Asa cd nu putem discuta despre
particularitati care produc o diferentd intre reprezentare in general si descriere, in particular.
Dealtfel, Nelson Goodman subsumeaza reprezentarea picturald in categoria mai largd a unei
descrieri, de aici decurgand analogia intre reprezentarea picturala si descrierea verbala
(literard). Teorematic, dacd referirea la un obiect este o conditie necesarda pentru descrierea
acestuia, nici un grad de asemdnare identica nu este nsd o conditie necesara sau suficienta
pentru nici unul dintre enunturile lui Platon cu privire la mimesis ori reprezentare.

Potrivit lui Nelson Goodman, atunci cand privim ,,0 pictura reprezentativa”, recunoastem
imaginile ca ,semne” pentru ,obiectele si caracteristicile reprezentate”, semne care
functioneazi instantaneu si fird echivoc, firi a fi confundate cu ceea ce denoti.”>®

Reflexele naturalismului in varianta stabilitd de Calistrat Hogas si Barbu Stefanescu
Delavrancea imprima convingerea conform careia este important sa cunoastem atat ,,distantele
afective” cat si ,.echilibrarea” acestora in spatiul cultural spre care literatura romana fsi
construieste propriul traseu spre modernitate. Mircea Anghelescu sustine in O istorie

descriptiva a literaturii romdne: epoca premoderna (Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2019) ca

% lbidem, pp. 80-81.
% Nelson Goodman (1977). The Structure of Appearance. Dordrecht: Springer Netherlands, 1977.
Nelson Goodman (1976). Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols. Indianapolis: Bobbs-Merrill,
1968 (Ed. A 1l-a). Indianapolis: Hackett, 1976.
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literatura este o componentd organicd care rezida dintr-un ,.,complex cultural” bine conturat,
conferind, totodata, pe langa ,,substantd” si o ,,imagine publicd”, o ,reprezentare epica ideilor
respective” pentru a ,,suplini lipsurile, de a umple cu texte narative in proza sau versuri petele
incd albe din istoria noastri in curs de constituire”®’.

Nota comund a tablourilor descriptive create de Barbu Stefanescu Delavrancea si de
Calistrat Hogas se regaseste in propensiunea acestor SCriitori pentru expresivizarea grotescului.
Panza lor narativa este aproape de fiecare datd dominatd de culori bolnave, care blocheaza
tentativa protagonistului de a iesi din labirintul iluzoriului. Fie cd sunt redate aspecte fizice sau
tinute morale aceste reddri portretistice sunt bine ancorate in rama contextului societal la
Delavrancea sau natural la Hogas. Indivizii creionati sunt extrasi din sfera satescului (Hogas)
sau cea a spatiilor limitrofe (mahalaua, in optiunea lui Delavrancea, unii reprezentand modele
reprezentative ale societatii, altii modele comune asemanandu-se, in acest fel, din punct de
vedere stilistic, tematic, al tonurilor si al tuselor cu programele conjuncte ale unor pictori
precum lon Andreescu, Nicolae Grigorescu (partial), Theodor Aman, Octav Bacila s.a. Vom
analiza cu precadere imaginea omului in degradare, care a fost specifica unor directii literare si
culturale (naturalism, verism etc.) interesate, cu precadere, de arhitectura imaginard a unor
toposuri rurale, preocupdrile scriitorilor, artistilor plastici vizand raporturile dintre om si mediu,
dintre individ si societate.

Cel de al patrulea capitol -Demontarea prejudecatii cu privire la insignifianta
portretului §i a peisagismului in opera lui lon Creanga- se axeaza pe evidentierea reflexelor
realismului in realizarea descrierii (tabloului) si in configurarea portretului in Amintiri din
copilarie. Dezideratul acestui capitol este acela de a realiza corelatii transdisciplinare si de ordin
tematic / general ntre picturile lui Nicolae Grigorescu centrate pe imaginea casei (Casa
taraneasca, Casa de la tara, Curte la tara etc.) si descrierile de natura ale lui Ion Creanga in
care casa si peisajul autohton se doresc a fi un topos protector si compensatoriu din care
naratorul evadeaza fictional in cautarea de experiente cu tenta initiaticd si spre care tinde a se
reintoarce de fiecare data cand are impresia ca 1i va fi periclitata ,,securitatea”.

Peisagismul si portretismul in varianta descriptiva propusa de Ion Creanga, respectiv
cea picturald a lui Nicolae Grigorescu (din etapa de la Campina) sunt purtatoare de volksgeist
si dovedesc o iminentd dependentd de imaginarul tardanesc.

Asadar, prin directiile impuse de prezenta tezd de doctorat se vor realiza corelatii

interdisciplinare intre literatura si pictura de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul

5" Mircea Anghelescu, ,,Ultimul pasoptist” in ,,Observator cultural” nr 452, din 04-12-2008.
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secolului al XX-lea, oferind in acelasi timp o focalizare asupra ,,weltanschauung”-ului
realismului.

Bibliografia implicata critic-selectiv in vederea concretizarii demersului doctoral va
intari ipoteza cu privire la relatia osmotica dintre literatura lui Calistrat Hogas, Barbu
Stefanescu Delavrancea, Ion Creanga si pictura realistd de la sfarsitul secolului al XIX-lea si

inceputului de secol XX.

Concluzii

Asa cum s-a putut constata pe parcursul prezentei cercetari, atat pictura cat si literatura
sunt doua arte aflate sub auspiciile mimesisului si conditionate de faptul ca isi propun sa
impresioneze din punct de vedere estetic. Pin urmare, am accentuat cad intentia noastra de a
profita de lectiile trecdtoare ale artelor mimetice pentru a intelege mai bine lumea a depins
substantial de optiunea geocritica. Potrivit lui Bertrand Westphal, geocritica ne vorbeste despre
relatia pe care indivizii o au cu spatiile 1n care acestia trdiesc si se misca.

Punctul forte al cercetarii doctorale se recunoaste in posibilitatea oferitd de geocritica
de face fezabila decentrarea analizelor spatiale care, de reguld, sunt egocentrice in masura in
care acestea graviteaza in jurul punctului de vedere al personajelor sau al autorului. De aici a
decurs si intentia noastrd de a ne concentra asupra ceea ce deosebeste si/sau uneste geocritica
de imagologie. Facand parte dintr-o abordare general egocentrica, imagologia acorda un loc
important réalémei®® (ca marker al referentialititii extratextuale) in examinarea reprezentirilor
unui spatiu dat (de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul veacului trecut) in cazul
prozatorilor (Ion Creangd, Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea) sau in acela al
artistilor plastici (Thedor Aman, Nicolae Grigorescu ori lon Andreescu). Aceasta ,,réaléme”
este cea care orienteaza reprezentdrile pe care imagologia le examineaza.

Acest lucru este interesant 1n raport cu analiza spatiilor literare si a celor plastice regasite
in creatiile acestor scriitori si pictori prin studiul reprezentarilor alogenului (evreul si tiganul)
sau ale autohtonului (tdranul, calugarul etc.) cu mentiunea ca interdisciplinaritatea a constituit
si a ramas o conditie necesard in acest tip de abordare analitica. Astfel, alteritatea, ca ,relatie
diferentiald” in care are loc o interactiune intre un ,,om al locului” si un strain, intre ,,aici” si
,altundeva”, constituie elementul nodal in abordarile de tip imagologic®®. Prin urmare, ne-a
interesat in mod aparte relatia recesivd dintre ,,privitor” si ,,privit” si, in consecintd, ne-am

concentrat pe relevarea spatiului in care are loc o atare interactiune. Legatura dintre spatiul

%8 Cf. Jean-Marc Moura, L’ Europe littéraire et I’Ailleurs, Paris, PUF, 1998, pp. 35-45..
59 |bidem.
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literar si spatiul de referintd este astfel eliminata. Geocritica este, la randul ei, ,,geocentricd” in
masura in care interesatd de modul particular al scriitorului si/sau pictorului de a plasa ,,central”
locul (satul, targul, muntele, mahalaua etc.) interesul ,,geocriticianului” concentrandu-se nu atat
asupra autorilor, cat, mai cu seama asupra relatiei lor cu spatiul asa cum apare acesta si cum
este reprezentat in literaturd si picturd. Daca pentru imagologie ,,subiectul reprezentativ” este
important, in ceea ce priveste geocritica, ,,locul reprezentat” revine in centrul analizei. Din
aceastd perspectiva, locul este analizat in raport cu referentul sdu (extratextual) deoarece, asa
cum apreciaza Bertrand Westphal, ,referentul si reprezentarea lui sunt interdependente sau
chiar interactive.”®

Daca pentru imagologie ,,subiectul reprezentativ”’ este important, in cazul geocriticii
»locul reprezentat™ este cel ce revine in centrul analizei. Din aceastd perspectiva, locul este
analizat in raport cu referentul sdu (extratextual), ,referentul si reprezentarea lui” fiind
»interdependenti”, ori chiar ,,interactivi”, cu mentiunea cd reprezentarea nu este abordatd de
geocriticd doar din perspectiva gradului ei de verosimilitate.

Asa cum o acceptd Bertrand Westphal, Jean-Marc Moura, Eugen Fink, Massimo
Cacciari (autorul op-ului Geo-filosofia dell'Europa, Milano: Adelphi, 1994; trad.fr..
Déclinaisons de I'Europe, Combas: Editions de I'Eclat, 1996) s.a., vocatia geocriticii este de a
se rezuma la reconstituiea locului dupa un principiu arheologic, in raport cu ,,ceva” care
preexistd. Acesta poate fi un ,réaléme” (referintd) sau o ,referinta artisticd” (text, imagine), in
acest caz, ,lantul intertextual” sau intericonic atribuindu-si rolul de ,referent estetic”.

,Multifocalizarea” (avuta de noi in vedere) cunoaste trei forme ,,modulare: endogene,
exogene si alogene” in care, potrivit lui Bertrand Westphal, punctul de vedere raméne relativ la

,.situatia celui care priveste si observa spatiul de referinta”5!

, Cu mentiunea ca viziunea asupra
spatiului, asa cum emand din punct de vedere endogen, este adesea supradeterminatd de
autohtonie (v. cazul samanatorismului, poporanismului, traditionalismului in genere).

Amplasarea literaturii si a picturii in siajul Weltanschauung-ului modernismului roménesc, s-a
concretizat prin developarea modului Tn care s-a instituit, simultan, o imagine a lumii si a
Sinelui. Ca urmare, bazdndu-ne pe limbajele reprezentarii, ne-am focalizat exegeza atét asupra
,punctelor comune” (interferentelor) intre picturd si literatura, cat si asupra ,diferentelor”
(defazajelor) acestor arte. Concret, am pornit de la o consemnare a ,.tuselor” si ,,tonurilor” ce

definesc stilistic aceste doua laturi ale artei si care ,,rezuma” artistic modalitatile de transcendere

a realului insistand asupra luminilor si umbrelor Zeitgeist-ului epocii lui Carol | al Romaniei.

60 Bertrand Westphal, La Géocritique. Réel, fiction, espace, Paris, Minuit, 2007, p. 186.
50 Ibidem, p.208.
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Intervalul cultural-istoric, pe care l-am avut in vedere, poate fi arondat categoriei de
»speculum”, recte ,,0glinzii”, el fiind strabatut de firul rosu al unui posibil leitmotiv dependent
de imaginarul in care creatiile omului erau considerate ,reflexii ale mintii” in ipostaza de
,o0glinda coruptd” a transcendentei.

Ca urmare, literatura si pictura, artele in general, si-au arogat libertatea de a reface
legatura dintre ,,lumea tainica”, relevata doar ca o aparenta fenomenala, si aspiratia de a (re)crea
o copie a universului din care omul ar fi fost alungat si a carui anamneza va continua sa il
domine prin maretie, frumusete si eternitate.

In principal, am adus in discutie orientirile inter- si transdisciplinare, cu precidere pe
cele din aria de cuprindere a istoriei, economiei, filosofiei, sociologiei, eticii, psihologiei,
geografiei, culturologiei, politologiei etc. implicate in sustinerea demersurilor din raza de
actiune a geocriticii. In acest sens, am subliniat faptul ci aceasta disciplina investigheaza relatia
particulara Intre fiinta umana si ,,mediu”, cu extinderi asupra perceptiei ,,naturii”, a ,,Jocului” -
notiuni fundamentale si de maxima generalitate care exprima proprietatile si relatiile esentiale
si generale ale obiectelor si fenomenelor realitdtii- mediate de literatura ori asupra ,,practicilor”
societatii, a comunitatilor in relatia lor cu natura, mediul.

Am semnalat faptul ca, in lumina empirismului geocritic se recunosc o serie de exegeze
transliterare care s-au aratat interesate de evaluarea influentelor exercitate de varii descrieri de
naturd. In mod firesc, critica romaneascd de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din prima
jumatate a secolului trecut a fost concentratd pe ceea ce la ora actuald se intelege prin ,,geocritica
pastorala” reprezentatd in faza embrionard de Titu Maiorescu, Nicolae lorga, Garabet
Ibraileanu, Ilarie Chendi, C.D. Gherea, Al. Dima s.a., critici si teoreticieni care si-au axat
cercetdrile, cu precadere, pe scrieri avand la baza un anume cadru rural puternic idealizat.
Gruparile de la ,,Samanatorul”, ,,Viata romaneascad”, de la ,,Gandirea” etc., traditionalistii, in
special, au mizat pe un ,,gen” ce juxtapune haosul si coruptia vietii urbane cu linistea si armonia
peisajului rural, , literatura pastorald” promovand conexiunea umana cu natura si mizand, prin
urmare, pe importanta protejarii acestei concatenatii.

Potrivit lui Robert T. Tally jr., naratiunea este acceptata, in egala masura, atat ca o forma
de a ,,face lumea”, cat si ca un mod de a o ,,reprezenta”, Bertrand Westphal accentuand asupra
faptului ca in literatura, ca si in celelalte arte mimetice (de altfel) aproape toate studiile despre
spatiu tind sa limiteze ,,reprezentarea” la un domeniu in care realul in sine ,.este pus deoparte”.
In ceea ce priveste corelatia dintre reprezentarea literara si referentul geografic, aceasta relatie
s-a dovedit a fi Inteleasa intr-0 varietate de moduri.

Analizele de text la care am recurs, au fost pliate pe o ,,clasa de tehnici literare” regrupate
sub sintagma propusd de Victor Ivanovici de ,,portret peisagistic”, etichetd, gratie careia
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,procedeul se acoperda cu textul si textul cu procedeul” concretizandu-se in ceva similar
,lingvisticii textuale”, fenomen ce trece dincolo de nivelul cuvantului si al frazei. Datorita
acestei ,,dubldri a cadrului”, am putut aborda ca ,tablouri picturale”, unele fragmente din Pe
drumuri de munte - Amintiri dintr-o calatorie, In muntii Neamtului, Amintiri din copildrie sau
din Parazitii.

Y

In ceea ce priveste ,portretul”, in optiunea lui Victor Ivanovici, acesta combina doui
feluri de descriere: a unei persoane — portret propriu-zis sau ,,prosopographia”— si a unui loc —
Ltopographia”, imaginea figurii umane fiind, in plus, o ,,componenta (poate chiar principald) a
personajului” .

In ceea ce priveste ,tablourile” literare din textele lui Ion Creangd, Barbu Stefinescu
Delavrancea si Calistrat Hogas, pe care le-am supus developdrii, am demonstrat ca ele apartin
atat domeniului ,,procedeelor”, unei ,,clase tematice” precum si unui ,,gen”, cele trei variante
fiind corelative, cu menfiunea de a putea distinge ,,conduita lor specificd” in ,.contexte
specifice”. Observatia lui Victor Ivanovici, conform careia ,,portretul peisagistic” face parte
dintr-un ,,repertoriu de teme” gasit atat in literatura cat si in pictura, este justa; cu atat mai mult
cu cat in literatura, cele doud variante ale acestuia -,,portretul-peisaj” si ,,peisajul-portret”- se
definesc pornind de la ,criterii picturale”. Prin raportarea ,,portretului peisagistic” la sistemul
de referintd propus de André Jolles, acesta a fost considerat un ,,gen arhetipal” sau o ,.forma
simpla”, ale carei contururi actualizate devin, ,,portretul-peisaj” si ,,peisajul-portret™.

Referitor la ,,portretul peisagistic” din literatura lui Hogas, ,,gestul verbal” se recunoaste
in ,,gigantismul geomorf”, acest parametru tematic asumandu-si rolul unei ,,mari functiuni” ce
mediaza ,.transportul de semnificati” de la pictura catre literatura si inapoi.

Intrebandu-ne care este ,,fundamentul spiritual”, ,,filosofia intrinseca” pe care se sprijina
,portretul peisagistic” si tindnd cont de faptul ca in acesta ,,parametrul uman se contopeste cu
cel natural, fara a se ajunge totusi la reificare”, am putea presupune, aldturi de Victor Ivanovici,
ca viziunea lumii la Hogas este una ,,subiacenta” acestui proces. Ca urmare, ar putea fi vorba
despre un fel anume de ,,animism”, chiar dacd radacinile ,portretului peisagistic” nu par a
cobori atat de adanc, optiunea tinand mai curdnd de ,,dispozitiunea mentald” a prozatorului ce
utilizeaza ,,procedeul” si cultiva ,,genul” amintit.

Din punct de vederea continutistic teza de doctorat, structuratd in patru capitole, si-a
propus sd realizeze o posibild corelatie interdisciplinard intre literaturd si pictura intermediata
de Weltanschauung-ul prozatorilor Ion Creanga, Barbu Stefinescu Delavrancea, Calistrat
Hogas si cel al pictorilor Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, lon Andreescu.

Pentru punerea ,,in actu” a abordarii inter- si transdisciplinare am fixat ca prioritate
»armarea” teoretica si ,,eficientizarea” pragmatica referitoare la configurarea legaturii osmotice
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intre literatura si picturd. Ca urmare, in creionarea modalitatilor specifice de transpunere a celor
doua arte 1n ,limbaje proprii” am recurs la developarea relatiei recesive dintre cuvant si
imagine, aspect dezbatut mai pe larg in primul capitol al tezei interesat, cu precddere, de
aspectele teoretice.

Pe traseul deschis de Gh. Manolache, am revazut optiunea lui Mircea Florian potrivit
caruia ,recesivitatea ca structurd a lumii” implica o relatie de ,,incompatibilitate necesara”
avand prioritate fatd de ,,contradictie” pe motiv ca ea ,.este factorul tulburator, nelinistea lumii,
asimetria cosmosului”. Precizdm ca optiunea noastrd cu privire la recesivitate ca ,,structura a
limbajului” (s1 nu, la modul general, ca ,,structura a lumii”) este apropiatd de cea promovata de
Gh. Manolache in abordarea chestiunilor de fond cu privire la unele experiente literare in
,mitteleuropa provinciei literare”. In egald masurd, perspectiva noastra s-a apropiat de cea
propulsata de Mircea Tobosaru care considera ca pentru a avea o dimensiune semantica, orice
limbaj ar trebui, in consecinta, sd contind ,,notiuni contrare”. De fapt, in termenii lui Mircea
Florian, am fi martorii unei ,,dualitati recesive”, care nu presupune ,,termeni de putere egala
(isostenici) si de valoare egald (isotimici), ci un ,,raport prevalent” / ,,subvalent” existent, de
altfel, in literatura dintotdeauna. Asa cum observa Gh. Manolache, expresiile de ,,supravalent”
si ,,subvalent” pot induce insa in eroare, dacd asimildm raportul de ,,fortd” cu raportul de
,valoare”. Desigur, existd un termen ,,mai tare” decat altul, insd termenul ,,recesiv’ nu are o
semnificatie ,,mai slaba‘“ (cf. Mircea Florian) .

Dar, problema care s-a ivit a condus la presupozitia ca nu orice ,,notiuni contrare” se
gasesc, de fapt, intr-un raport de recesivitate, relatic ce presupune ,,mai-mult-decat-
incompatibilitate”. ,,Putem proceda — considera Mircea Florian— la definirea recesivitatii ca
principiul marilor opozitii, antiteze si antinomii incrustate in existentd, in constiin{d si in
valoare. Recesivitatea acceptd ca tolerabile expresiile de antiteza, antinomie, polaritate si
dualitate” .
picturd, una dintre el fiind cea propulsata de Lessing in tratatul Laocoon: oder tber die Grenzen
der Malerei und Poesie (1766) [Laocoon: sau Despre limitele picturii si poeziei ]. Tn Laocoon,
Lessing abordeaza separat cele doua functii ale artei prin referirea la pictura si poezie subliniind
cd, in timp ce pictura este obligatd sa observe, s selecteze si sd conserve proximitatea spatiala
redand momentul esential si ,,cel mai expresiv”’ dintr-un lant de evenimente, literatura (poezia)
isi asuma obligatia de a descrie in mod organic un eveniment si de a-1 reproduce 1n secventa sa
temporald. Astfel, esenta poeziei (a literaturii, in genere) se afld nu atat in voluptatea descrierii,

cat in reprezentarea tranzitoriului, a miscarii.
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In ceea ce priveste tehnicile de construire a portretului literar si de evidentiere a
functiilor pasajelor descriptive din proza romaneasca de la sfarsitul secolului al XIX-lea-
considerat de Mihaela Mancas drept ,,secolul descrierii” - si inceputul secolului al XX-lea,
acestea au fost prezentate din perspectiva principalelor tipuri descriptive: portretul si peisajul,
topografia si cronografia, descrierea operei de arta si cea a obiectelor. Daca facem abstractie de
unele pasaje din proza lui Ion Creanga si partial din cea a lui Calistrat Hogas, am demonstrat
ca descrierea obiectelor are totusi o frecventa destul de redusa in literatura romaneasca din
aceastd perioada. Drept urmare, am inventariat si comentat, din perspectiva interdisciplinara,
tehnici compozitionale axate pe descrierea narativizata prin acumulare de verbe (cu exemple
din operele lui Ion Creanga, Calistrat Hogas, Barbu Stefanescu Delavrancea), descrierea prin
negatie (cu ilustrari din operele lui Calistrat Hogas, Barbu Stefinescu Delavrancea, lon
Creanga), paralela (Ion Creanga, Barbu Stefanescu Delavrancea, Calistrat Hogas). Fireste, rolul
geocriticii ramane unul esential, fiind vorba despre un domeniu de studiu literar in curs de
dezvoltare care ia in considerare relatia pe care fiintele umane o au cu mediul inconjurator. Asa
cum critica feministd examineaza limba si literatura dintr-o perspectivd constienta de gen, iar
criticd marxista aduce o constientizare a modurilor de productie si a clasei economice in ,,lectura
sa de texte” Cheryll Glotfelty pledeaza pentru ideea ca geocritica exploreaza modul in care
natura si lumea naturald sunt imaginate prin texte literare. Ca si In cazul perceptiilor in
,,schimbarea genului”, astfel de reprezentari literare nu sunt generate doar de anumite culturi,
ci ele joaca un rol semnificativ in generarea acestor culturi.

Dupa modelul oferit de studiul Mihaelei Mancas am explorat textele in care se regasesc
,prezenta si plasarea pantonimului” - termenul rezumativ, nucleul tematic al Tntregii secvente
descriptive- fara a neglija insa abordarea modului de utilizare descriptiva a cumulului figurativ,
respectiv a figurilor clasice de stil: comparatia, metafora, descrierea simbolica,
,suprasemnificarea” etc.

Analiza strategiilor, a conventiilor si a inovatiilor prin care descrierea, considerata, in
esentd, o ,,pauza narativa”, tinde sd devind mai putin artificiald, sa isi justifice prezenta in text
sau pur si simplu sa treaca neobservata, alaturi de alte tehnici care privesc insertiile descriptive
ca forma de focalizare asupra personajului, subordonarea descrierii fata de perceptie (cu
insistenta pe regula lui ,,a vedea”), discurs (interesat de arta de ,,a spune”) sau actiune (centrat
pe regula lui ,,a face”).

Tn capitolul al doilea am realizat o incursiune n poetica scolilor literare si picturale
romanesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ca urmare, am
readus in prim-plan ,efectele” noii directii impuse de Titu Maiorescu, urmarind cu minutie
aspecte referitoare la proiectul modern al culturii romane promovat de societatea ,,Junimea”,
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precum si in legaturd cu unele referinte privitoare la ,diferentierile” postromantice, cu
precadere la devoalarea miscarii literare si culturale din sfera de manifestare a ideologiei
samanatorismului $i poporanismului. Incursiunilor in programele literare 1i s-au adaugat
orientarile din poetica picturala a sfarsitului de secol XIX si inceputul secolului al XX-lea
urmarindu-se modul 1n care arta portretului si a peisajului si-a reconfigurat paralaxa in functie
de raportarea la scoli si programe conjuncte spectrului cultural romanesc. Ipoteza lui E.
Lovinescu referitoare la dinamismul §i interdependenta diferitelor proiecte i programe din
cadrul vietii culturale care, nemaifiind considerate momente de sine statatoare, ne-a ajutat ca
acestea sa fie reprivite prin mobilitatea si ,,aderentele” lor cu viata sociald si culturald din
vremea lui Carol I al Romaniei. Am subliniat ca, in lumina unei atari acceptii deschise, ,,arta”
se valideaza ca o valoare esteticd ,,mobild”, determinatd de conceptia artistici a momentului,
ci remarcata chiar ,,inlduntrul” unei singure generatii literare sau picturale.

Un spatiu detaliat a fost acordat contiguitatii in cultura si literatura noastrd, respectiv
corelatiei dintre ,,academism” (Theodor Aman) si ,,postacademism” (Nicolae Grigorescu, lon
Andreescu) realism si naturalism raportate la dinamica fenomenului literar din aceasta perioada
si ilustratda prin exemplificdri din opera lui Calistrat Hogas, Ion Creanga, Barbu Stefanescu
Delavrancea.

Noutatea cu privire la necesitatea ,,acostarii” exegezei poeticilor picturale si literare in
aria de cuprindere a ,,comunicarii vizuale” din spatiul cultural postromantic (realist, naturalist
etc.) a fost evidentiata prin acomodarea acestei secvente ilustrative cu aborddrile teoretice din
primul capitol. Exercitiul a condus la realizarea unei introspectii a interdependentei si aderentei
limbajelor artistice -specifice picturii clasice sirealiste- cu cele din literatura specifica acelorasi
curente, ipostaza ce s-a dovedit a fi productiva exegetic gratie modalitatilor de interschimb si
transfer intre limbajele din arta picturala si cea literard asa cum sunt ele prezente in acceptia
»grupului p” .

Sintetizand, n artele vizuale, realismul este curentul care a inaugurat reprezentarea, in
parametrii fidelitatii, a ,,formelor de viatd”, a ,,perspectivei” si a ,,detaliilor luminii si culorii”,
naturalismul asumandu-si detalii apropiate de ,,fisa clinica” a subiectului observat in mediul de
favorizare naturald a ,,cazului”. Asa se explicd de ce subiectul unor opere literare sau de arta,
vazute prin lentile realiste sau naturaliste, pot sd pard ca invedereaza configuratiile urate sau
chiar alura sordidad a lumii. O atare optiune se recunoaste Incepand cu arta si literatura de la
mijlocul secolului al XIX-lea ca reactie la picturile romantice ca stil si istorice 1n continut sau,
in cazul literaturii, ca abatere de la canonul romantismului (o parte din proza lui Barbu
Stefanescu Delavrancea fiind ilustrativa in acest caz).
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Un invariant al celor doud tronsoane cultural-artistice (pictura si literatura) 1-a constituit
preferinta pentru subiecte avand ca actori oameni obisnuiti in imprejurari obisnuite, angajati in
activitati banale si conectati la viata ,,reald”, rolul geocriticii/ecocriticii dovedindu-si eficienta
in acest caz. Am selectat din spatiul cultural romanesc doar exponentii ,,comunicarii vizuale”:
N. Grigorescu, Th. Aman, I. Andreescu, pictori care, in plan stilistic pot fi considerati parteneri
de viziune estetica ai lui Calistrat Hogas, lon Creanga, Barbu Stefanescu Delavrancea. Spre a
putea elucida intelegerea esentei estetice a realismului au fost (re)examinate chestiunile cu
privire la problema estetica a ,,reprezentarii” detaliate si precise a aspectului vizual al scenelor
s1 obiectelor, a subiectelor obisnuite, cotidiene, respectiv a ,,rezistentei la idealizare”. Este vorba
despre ,triada” ce ofera posibilitatea de a repera particularitatile realismului si ale unora dintre
avatarii sdi (naturalism, verism, impresionism etc.), alegerea si tratarea subiectului fiind
optiunile ce par a defini realismul ca optiune estetica in pictura, diferitd de ,,atentia tehnica”
acordata reprezentarilor vizuale. Acestor preocupari li s-a adaugat preferinta pentru prezentarea
»subiectilor obisnuiti” in artd, aceastd optiune constituind o prioritate a eliberarii de
artificialitate si stilizare i de rezistentd la idealizare. Realismul, ca resursa a naturalismului,
inseamna, in plan stilistic, ,,reprezentarea” onesta, neidealiza(n)ta a subiectului, demers ce a
putut fi utilizat fara nicio promisiune de a trata ,.tipicul”, ,,cotidianul”, ,,cazul”. Se pare ca, mai
cu seama in artele plastice, pozitivismul a avut, la randul sau, un cuvant de spus cu privire la
modul in care Nicolae Grigorescu, lon Andreescu sau Stefan Luchian, odata cu reprezentarea
neidealiza(n)td a realitatii, au realizat tranzitia dinspre poetica romantismului catre poetica
realismului prin recursul la extinderea unor detalii si dilatarea unor expresii extreme.

In plan literar, dincolo de liberul schimb intre realism si naturalism, in plan tematic, s-
a dovedit ca existd, totusi, ,,diferente semnificative” in sensul ca scriitorii realigti au reprezentat
viata reald, in timp ce naturalistii au optat pentru reprezentarea preponderent-stiintifica,
apropiindu-se curajos de ,,investigarea clinica” chiar daca, un Delavrancea, Hogas s.a., sunt, in
fond, diletanti cu ,,0 buna stiinta de carte”, insa.

Daca societatea ,,Junimea” pleda pentru delimitarea riguroasa a ,,sferelor”, cu predilectie
a celor Intre politic, social si estetic”, Nicolae lorga, aflat la timona gupdrii sdmanatoriste, a
reusit sa le armonizeze, acomodandu-le si reintegrandu-le (alaturi de Vlahuta, Slavici si Chendi)
societal. De obicei se va porni de la urgenta conform careia societatea culturala de la sfarsitul
secolului al XIX-lea reclama prezenta unor scrieri care imprimau in constiinta culturala
»idealurile nationale”, ,,sociale” sau ,,politice”. Cu alte cuvinte, miscarea simandtoristd cerea
textului literar o ,,calibrare” a raportului dintre etic si estetic prin care sa se obtina cateva ,,efecte
literare” cotangente: idilismul, ruralismul sau paseismul. Aceasta epoca s-a confruntat cu
diverse probleme care isi aveau originea 1n ,,desdvarsirea a doud procese esentiale pentru

33



evolutia Romaniei moderne, unificarea politica a tarii si desdvarsirea procesului de modernizare
prin reforma agrara si votul universal” . Odatd cu trecerea timpului, curentul sdmanatorist va
deveni directia prin care ,,problematica nationala si cea rurala” isi vor exercita dominanta, cele
doua constituind, in fond, ,,substanta ideatica a intregului curent.” Cu toate acestea, Valeriu
Répeanu nu a pierdut din vedere ,,sensul peiorativ” pe care ideologia simanatorista l-a capatat
in timp, acesta devenind ,,sinonim cu inchistarea si opacitatea estetica”, optiune semnificand
,opozitia fanatica fata de tot ceea ce insemna influenta literaturii straine”. Mai mult decat atat,
aceasta migcare literard ,,reprezenta chiar o pecete infamata care situeaza o opera sau un scriitor
in zona literaturii idilice, educlorate, false din punct de vedere social si istoric, artificial si
demodat din perspectiva artistica.”

,Din punct de vedere ideologic”, E. Lovinescu a catalogat sdimanatorismul ca fiind ,,0
prelungire” a ,,Daciei literare” si a junimismului. Sub ,,raportul ideologiei sociale si culturale”,
miscarea saimanatorista se ,,integreaza in seria miscdrilor traditionaliste moldovenesti” avandu-
si punct de pornire Tn proiectul de la ,,Dacia literara” a lui M. Kogélniceanu, continudnd prin
,»Convorbiri literare”, ,,.Sdmandtorul”, ,,Viata roméneasca”, cu semne de supravietuire prin
gruparea ,,Gandirea” si ,,prin cateva reviste provinciale”.”

Glosand despre aparitia romanului citadin in literatura romana, precum si despre
influentele ,.taraniste sirurale” care se contopesc in noul construct narativ, Nicolae Manolescu
aprecia cd aceste optiuni tematice isi au originea in modele mai vechi, incepand cu cele din
veacul al noudsprezecelea. Este vorba despre o perioada in care ,.tardnismul, ce parea dominant
dupd 1900, fusese efectul trecerii ardelenilor dincoace de munti, aducand in bagajele lor
experienta unei natiuni traitoare in majoritate la sat.” Cel care a analizat ,,inceputurile”
romanului romanesc (si al carui punct de vedere il creditdim) ramane Eugen Lovinescu, exegetul
care dorea sd Intdreasca presupozifia conform careia ,romanul devine citadin si totodata
psihologic, dupa ce fusese multd vreme rural si social. Mutatia a fost de obicei considerata in
laturd exclusiv tematica. Dar e vorba de o mutatie a conceptiei autorului de romane si care
antreneazi o mutatie a gustului cititorului de romane™. In ceea ce priveste arheologia romanului,
Nicolae Manolescu este de parere cd ,,doricul, ionicul si corinticul sunt, inainte de orice, varste
ale romanului ca specie literara si abia apoi reflexe ale modificarii unei conceptii generale
asupra vietii. Doricul este varsta dintdi, care, in romanul este acela social si mai putin psihologic
al unor Agarbiceanu sau Rebreanu. El este un roman rural, cu exceptiile de rigoare, mai ales in
preistoria genului.” In acest fel, exegetul este de acord cu ipoteza lansatd de E. Lovinescu in
ceea ce priveste trecerea romanului de la ,rural si social” la urban, tinand cont ca ,,intelectualii
deveneau tot mai numerosi si problemele lor sufletesti, etice ori religioase tot mai complexe.”
De asemenea, 1n studiul intitulat ,,Poporanismul” si ,,Viata romaneascd”, D. Micu considera ca
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ideologia samanatorista si-a propus sa continue ,directia reactionara junimisto-conservatoare”
reusind, totodata, pe plan literar sa recuzeze ,,teoria maioresciand a artei pentru arta, ce urmarea
golirea creatiei beletristice de continut social, spre a servi ca obiect de desfitare pentru pretinsa
elitd a societatii — propaga scrisul direct angajat in slujba politicii celei mai reactionare...”

E. Lovinescu a inclus miscarea poporanista in samanatorism pe considerentul c¢a nu
exista nicio deosebire intre cele doud ideologii postjunimiste, dat fiind faptul ca ambele ,,se
orientau spre sat, spre taranime.” Acelasi exeget este de parere ca lipsa unei literaturi
poporaniste care sd se bucure de stima se datoreaza faptului ca doctrina poporanista nu a reusit
sa compenseze ,,lipsa creatoare a teoriilor”, chiar daca revista ieseana ,,Viata romaneasca” ,,a
contribuit la dezvoltarea literaturii romane si prin inmanunchierea celor mai multe forte literare
si prin relevarea cétorva talente noi, cu mult prea putine, totusi pentru o existenta de doudzeci
de ani.”

Capitolul al treilea ilustreaza particularitdtile ,,comunicarii vizuale” prin care Calistrat
Hogas si Barbu St. Delavrancea isi contureaza si recalibreazd plastic personajele mizand pe
efectul caricatural, grotesc sau pe reprezentarea lor in ,,tusele unui realism ascutit”. Prin urmare,
au fost analizate modelele si tehnicile narative pe care cei doi prozatori le-au folosit atunci cand
s-au decis pentru o serie de portrete fie expozitional, in prim-plan (statice) sau cinematic. Pe
langa aceste abordari, am avut in vedere perspectiva care prevaleaza in critica literara
romaneasca atunci cand ataseaza literatura lui Calistrat Hogas si Barbu Stefanescu Delavrancea
la diferite orientari literare si culturale postromantice din preajma sfarsitului de secol XIX si
inceputului de secol XX: realism, sdimanatorism, poporanism.

Noutatea pe care am adus-o in legatura cu relatia dintre mimesis si reprezentare rezida
in convingerea ca, din perspectiva ,,comunicarii vizuale”, nu existd diferente cruciale intre
proprietatile picturale si cele verbale, intre simbolurile sau sistemele nonlingvistice si cele
lingvistice. Asa ca nu putem discuta despre particularitati care produc o diferentd intre
reprezentare In general si descriere, in particular. De altfel, Nelson Goodman subsumeaza
reprezentarea picturald in categoria mai larga a unei descrieri, de aici decurgand analogia intre
reprezentarea picturald si descrierea verbald (literard). Teorematic, daca referirea la un obiect
este o conditie necesara pentru descrierea acestuia, nici un grad de asemanare identica nu este
insd o conditie necesara sau suficientd pentru nici unul dintre enunturile lui Platon cu privire la
mimesis ori reprezentare. Potrivit lui Nelson Goodman, atunci cdnd privim ,,0 picturd
reprezentativa”, recunoastem imaginile ca ,,semne” pentru ,obiectele si caracteristicile
reprezentate”, semne care ,,functioneaza instantaneu si fara echivoc, fara a fi confundate cu ceea

ce denota.”
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Am insistat asupra faptului ca ,,nota comuna a ,,tablourilor descriptive” create de Barbu
Stefanescu Delavrancea si de Calistrat Hogas se regdseste in propensiunea acestor scriitori
pentru expresivizarea grotescului. Panza lor narativa este aproape de fiecare datd dominata de
,culori bolnave”, care blocheaza tentativa protagonistului de a iesi din labirintul iluzoriului. Fie
ca sunt redate aspecte fizice sau ,tinute morale”, aceste redari portretistice sunt bine ancorate
in rama contextului societal la Delavrancea sau cel natural la Hogas. Indivizii creionati sunt
extrasi din sfera satescului (Hogas) sau din cea a spatiilor limitrofe (mahalaua, in optiunea lui
Delavrancea, unii reprezentand modele reprezentative ale societatii, altii modele comune
asemdnandu-se, in acest fel, din punct de vedere stilistic, tematic, al tonurilor si al tuselor cu
programele conjuncte ale unor pictori precum lon Andreescu, Nicolae Grigorescu (partial),
Theodor Aman, Octav Bicila s.a..

Punctul de vedere al lui Glen A. Love, autorul opului Practical Ecocriticism: Literature,
Biology (2003), unul dintre fondatorii ecocriticii, in legaturad cu faptul ca ,,pastorala literard”
postuleaza in mod traditional o lume naturald, o ,,lume verde”, in care urbanistii sofisticati se
retrag in cautarea lectiilor de simplitate pe care numai natura le-0 poate preda este ilustrativ in
ceea ce priveste literatura lui Hogas.

Cel de al patrulea capitol se axeaza pe evidentierea ,,reflexelor realismului” in realizarea
descrierii (tabloului) si in configurarea portretului in Amintiri din copilarie. Dezideratul acestui
capitol este acela de a realiza corelatii transdisciplinare si congruente de ordin tematic / general
ntre picturile lui Nicolae Grigorescu centrate pe imaginea casei (Casa taraneasca, Casa de la
tara, Curte la tara etc.) si descrierile de naturd ale lui lon Creangd in care casa si peisajul
autohton se doresc a fi un topos protector si compensatoriu din care naratorul evadeaza fictional
in cautarea de experiente cu tenta initiatica si spre care tinde a se reintoarce de fiecare data cand
are impresia ca i va fi periclitata ,,securitatea”.

Peisagismul si portretismul in varianta descriptivd propusd de lon Creanga, respectiv
cea picturald a lui Nicolae Grigorescu (din ,etapa de la Campina”) sunt purtdtoare de

Volksgeist/ Volkssoul si dovedesc o iminentd dependentd de imaginarul tardnesc.
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