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REZUMATUL TEZEI

Proiectul de cercetare cu tema Teatrul romdnesc de televiziune in perioada comunistd.
Literar, spectacular, mediatic este un demers stiintific de cautare, selectie, identificare si
evaluare a surselor si, mai ales, a resurselor unui subiect aflat la confluenta dintre literatura,
artele spectacolului si media, mai precis, dintre dramaturgia roméneasca si televiziune. Miza
cercetarii noastre constd, pe un prim palier, in ineditul abordarii dinspre literaturd inspre
teatrul de televiziune.

Lucrarea de fata isi propune sa radiografieze interferenta a trei dintre cele mai expresive
forme de comunicare artistica — literatura, teatrul si televiziunea —, printr-o analiza deopotriva
cantitativa si calitativa a rezultatului imbinarii lor intr-un produs specific, si anume teatrul
de televiziune. In mod concret, cercetarea noastra vizeaza productiile teatrului romanesc de
televiziune de la primele productii de la finele anilor 50 si pana la caderea comunismului,
adica de-a lungul a peste trei decenii. Cercetarea vizeazd dubla dimensiune a teatrului de
televiziune, si anume productiile proprii ale studioului de televiziune, precum si preludrile de
la teatrele din Bucuresti si din tara.

Dacd despre literatura roména (inclusiv despre dramaturgia romaneascd) putem gasi
numeroase surse temeinice de referintd in contextul academic autohton, despre teatrul de
televiziune nu putem spune acelasi lucru. De aceea, abordarea noastra s-a concentrat in mare
masurda in aria identificarii surselor care au reprezentat acest subiect, ceea ce a facut ca
demersul de fata sa fie si unul de evaluare cantitativa a fenomenului teatrului de televiziune
prin aspectele reprezenzarii productiilor de televiziune in presa de specialitate. Textul
dramatic si scenariul de televiziune sunt doud modalitdti diferite de scriiturd, dar care au
acelasi scop: transmiterea unui mesaj vizual si emotional, crearea unei realititi In care

spectatorul si telespectatorul se regasesc sau se refugiaza pentru cateva zeci de minute. Am



propus acest proiect de cercetare doctorald si pentru ca atat in peisajul filologic, cat si in cel
mediatic din Roméania nu existd deocamdatd un studiu sistematic al raporturilor dintre
literatura, teatru si televiziune, ci doar abordari conjuncturale, mici articole si eseuri
prezentate n cateva reviste de specialitate sau pagini de internet, care reprezintd mai mult sau
mai putin comentarii legate de cate o singura productie si nu consacrate unui fenomen cultural
care a inregistrat o crestere, o perioada de glorie si un con de umbra (in care se afla si acum,
din diferite motive, in special legate de finantarea unor astfel de productii, dar si de preferinta
tot mai accentuata a publicului de a vedea spectacole in aer liber, in spatii neconventionale,
fapt ce a dus si la migrarea autorilor catre aceste forme de expresie).

Intreprinderea de fata presupune un grad ridicat de complexitate, dat fiind ca in perioada
1957 — 1989 teatrul romanesc de televiziune nu poate fi discutat decat prin corelatie cu
evolutia serviciului public de televiziune, a carui existentd in spatiul autohton mdsoara
aproape sase decenii, dintre care 32 de ani in perioada comunista. Specificul canalului de
televiziune va fi un alt criteriu de sistematizare 1n grila de analiza folosita, care va trebui sa
tina cont de trei aspecte extraestetice: credibilitatea (TVR era singura televiziune din
Romania, iar numarul de televizoare pe cap de locuitor dovedea ca teatrul de televiziune avea
o importantd functie de educare a publicului), accesibilitatea (publicul putea fi nu numai
informat, dar si influentat prin productiile de televiziune care ofereau modele
comportamentale, sociale si literar-culturale) si adresabilitatea (acea functie inerentd oricarui
post de televiziune, in special celei publice, si care vizeaza locul teatrului de televiziune in
actualitate, si prin functia de divertisment — fard a crea obisnuinte publicului, adica o
fidelizare a acestuia —, si prin grila de programe).

Ne propunem, apoi, sa analizdm resorturile adaptarii teatrale, mult mai interesanta din
punct de vedere estetic si semiotic, decat preluarea pentru televiziune, adica tensiunea, liniile
de forta ce iau nastere intre ceea ce este verosimil si ceea ce trece drept acceptabil, bazandu-
ne si pe analiza constrangerilor practice pe care aceasta tensiune le creeaza pentru diferitele
sectoare ce intervin in productia teatrului de televiziune. Ancheta noastra vizeaza, pe de-0
parte, 0 analiza a cadrului textual pentru a vedea evolutia personajelor, transformarile
textuale, iar pe de altd parte, a tipurilor de activititi desfasurate pentru a pune in scend
reactualizarea textului original. Fictiunea televizatd are mai multe specificatii: ea diferd de cea
literard si de cea cinematografica prin componenta publicului larg caruia 1 se adreseaza, prin
durata operelor difuzate, prin caracterul regulat al programarilor, prin simultaneitatea
receptarii, prin modul extrem de particular prin care se impleteste cu experientele de viata,

prin afinitatile pe care le are cu intimitatea. Un alt aspect important este sentimentul puternic,
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impartasit de toti profesionistii care lucreazd in acest domeniu, al puterii televiziunii, si prin
urmare (cel putin la modul ideal), al responsabilitatilor fiecaruia dintre ei. Interogatia asupra
adaptarilor televizuale ale operelor dramatice prezintd un mare interes, deoarece textul
original reprezinta o referintd stabila.

Tn primul capitol, intitulat Teatrul de televiziune: literar, spectacular, mediatic, metoda
folosita este una analitica, ce vizeaza surprinderea celor trei ipostaze/ dimensiuni ale teatrului
de televiziune. Acest capitol introductiv discutd si incearca sa fixeze statutul teatrului de
televiziune pe baza celor mai importante conceptii din teoria literara, semiotica si teoria
comunicarii. In urma radiografierii acestora, am avansat un model structural propriu, care fsi
propune sa surprinda specificul ,,tele-teatrului” in raport cu genul dramatic, cu teatrul ca artd a
spectacolului si cu mass-media. Televiziunea, asa cum apare ea conceputa la finele anilor ’50
si Inceputul anilor ’60, folosea o comunicare individualizatd si avea o relatie intimd cu
telespectatorul. Asemenea cartii, ea nu se adresa decat unei singure persoane. Ecranul de
cinema sau de televiziune inseamna abolirea spatiului si desfasurarea sa pe o suprafata plana
si circumscrisa, pe care privirea o poate recepta intr-o maniera frontala. Spectatorul cuprinde
cu ochii ecranul, dar continutul sdu, in termeni de gramaticd vizuald — cadru, directie de
filmare, unghi de filmare, perspectivd si montaj — ramane la latitudinea regizorului.
Spectatorul devine pasiv in aceasta relatie. Invers, in teatru, cadrul, de cele mai multe ori fix,
nu poate fi Imbratisat de spectator in totalitatea sa si depinde foarte mult de pozitionarea in
sala. Cinematograful, In schimb, oferd posibilitatea introducerii de cadre ajutdtoare care
canalizeaza atentia spre detaliu, spre obiectul izolat sau spre o reactie a unuia dintre personaje,
ceea ce teatrul nu poate reda decat apeland tot la mijloace tehnice specifice cinematografului
si televiziunii. Cadrul nu este acelasi ca in teatru. La cinema si in televiziune, incadratura,
compozitia imaginii, inglobeaza intreaga atmosfera. La teatru, sala si publicul fac parte din
spectacol. Astfel, teatrul este de cele mai multe ori dependent de cadrul in care are loc
reprezentatia, pe cand televiziune se poate recrea in studio intreaga atmosfera. Aceasta
stapanire totald spatiului, in televiziune / cinema, face ca improvizatia, hazardul sa fie cu mult
mai rare decat in teatru. Daca plecam de la premisa ca teatrul este o artd a vietii, pentru ca
aduce pe scend persoane 1n carne si oase, si ca doar cinematografia poate sd se foloseascad de
procedee ce tin de singularitatea spectatorului, putem afirma ca aceasta din urma este o arta a
intimitatii. Televiziunea incearcd o reconciliere intre cele doua arte prin Imbinarea vietii cu
intimitatea. Daca existd sau nu un specific al spectatorului teatral la televiziune, raspunsul este
cert: existi. In ce constd acest specific e mai greu de spus. Dificultatea pare a porni din

suprasolicitarea ideii de disjunctie (Sau teatru — sau cinematografie) acolo unde trebuie cautata

4



in primul rand cea de sinteza. Pare mai mult decat evident ca singura modalitate estetica
valabila de realizare a teatrului la televiziune este o sinteza intre reprezentatia scenica si
cinematografica.

Al doilea capitol, Teatrul romdnesc de televiziune in context international, cuprinde o
abordare istorica vizand contextualizarea conceptului de teatru de televiziune (si a
fenomenului aferent) n spatiul occidental, precum si a modalitatilor de realizare a acestuia in
spatiul romanesc. In acest capitol, ne propunem si relevim mecanismele intrinseci ale
teatrului de televiziune, precum si elementele distinctive ale acestuia, asa cum se manifesta
ele in spatii culturale diferite. Ne confruntam, asadar, cu o analizd comparatista a aceleiasi
verigi media, asa cum a fost insusita in cadrul unor spatii interconectate, cu scopul de a
devoala structura interna a intregului proces. Totodata, in cadrul acestui capitol, pentru o mai
buna analiza si intelegere a mutatiilor petrecute de-a lungul evolutiei teatrului romanesc de
televiziune, am abordat perioada cuprinsa intre 1957 si 1989 pe trei partitii istorice, fiecare
dintre acestea avand un specific estetico-ideologic propriu. In identificarea perioadelor ce si a
punctelor de rupturd ce au determinat evolutia teatrului romanesc de televiziune, am mers
confruntat mereu mutatiile politico-ideologice cu articolele consultate in revistele timpului,
care, prin repetabilitatea, accentuarea si identificarea unor puncte de fortd in teatrul de
televiziune in Romania, ne-au permis sa distingem si sa creionam niste categorii temporale
mai mari. Astfel, am identificat trei mari perioade, si anume: 1957-1965 — pionieratul sau
perioada primelor Incercari; 1965-1971 — sau ,,deceniul” (desi acopera doar 7 ani) marilor
regizori de televiziune, care a insemnat si punctul culminant al dezvoltarii teatrului de
televiziune in Romania; si 1971-1989 — declinul sau perioada ,,inghetului ideologic”, in care,
plecand de la diminuarea vizibild, mutilanta a orelor de emisie pand la epurdrile in selectia
repertoriului, dublate de o precaritate a costurilor de productie si a mijloacelor tehnice, teatrul
de televiziune a Inceput sd cunoasca o pondere tot mai redusa in grila de programe, atat la
nivel cantitativ, dar, mai ales, calitativ. In cadrul acestei periodizari, ne-am bazat pe o serie de
fundamente de ordin tematic, prin care am surprins evenimentele marcante in cadrul evolutiei
perceptiei teatrului de televiziune. Criteriul tematic a Inregistrat o serie de mutatii, in paralel
cu exigentele discursului critic, a carui evolutie de-a lungul timpului nu poate fi ignorata. Din
acest punct de vedere, actul receptdrii critice s-a bazat, intr-o mare masura, pe o maturizare a
gustului estetic, pe o constientizare din ce In ce mai acuta a necesitdtii identificarii teatrului de
televiziune cu una dintre cele mai importante verigi in contextul conturarii unui simt al

calitdtii artistice adecvate, la nivel national.



In capitolul al treilea, Repertoriu vs. canon in teatrul romanesc de televiziune din
perioada comunistda, dezvoltdim o analizd a discursului dramatic in perioada analizata, a
mutatiilor estetice operate la nivel de specii dramatice. Diviziunea temporald propusd in
capitolul anterior este dublata de tentativa noastra de a surprinde nucleele de forta din evolutia
dramaturgiei romanesti in perioada analizata, dar, mai ales, de a stabili eventualele puncte de
confluentd, de identitate intre cele doua registre: al teatrului de televiziune si al discursului
dramatic din epoca. Al doilea palier al analizei contine o abordare de tip statistic, ce urmareste
nuantarea raportului dintre repertoriu si canon in teatrul de televiziune si, mai ales, reflectarea
concretd a acestui raport in realitatea televizualda. Nu de putine ori, repertoriul eluda canonul,
din cauza sau gratie unor cerinte de alt ordin decat cel estetic. Astfel, estetica realist-socialista,
calchierea modelului cultural sovietic ori afinitatile publicului doar cu anumite categorii de
spectacole au interferat adesea cu viziunea realizatorilor TV. Predispozitia realizatorilor spre
montarea scenica a scriitorilor proveniti din literatura rusa, de pilda, nu a fost mereu o alegere
voluntara si asumata, ci adeseori o constrangere venita din exterior. Tocmai din cauza acestei
grile mai mult sau mai putin impuse realizatorilor de televiziune din partea partidului,
raporturile stabilite intre repertoriul teatrului romanesc de televiziune si canonul literar (in
cazul de fata, dramatic) al epocii s-au aflat uneori in dezechilibru. Criteriul estetic a avut de
suferit din cauza interferentelor ideologice, care impuneau o anumitd grild de receptare,
diferitd, din nefericire, de receptarea adecvatd si de asimilarea sincronicd a tendintelor
culturale care au marcat dramaturgia universald. Pe de altd parte, procesul de dezghet
ideologic coincidea cu procesul de eflorescentd dramaturgica ce a aparut si in urma
deschiderilor tematice si artistice ale noilor piese si autori. Conceptul modern de dramaturgie
este sincron cu mutatiile produse in contextul literaturii romane si poate exprima un model
cultural-artistic. Literatura dramaticd romana s-a edificat pe o problematicd a umanului si a
socialului, iar operele dramatice ale perioadei analizate, purtind insemnele realitatii, sunt
insufletite si unficate estetic si tematic de reliefarea marilor probleme de viata, a celor din
sfera cotidianului, dar si de mutatiile de ordin psihologic ce au loc in constiinta individului
contemporan.

Capitolul al patrulea, Modalitati (tehnici) de transpunere vizuala a textului dramatic
romanesc, delimiteazd fundamentele prin care literaritatea textului devine o componentd
esentiala ce contribuie la realizarea spectacolului teatral. Prin acest demers, incercam sa
identificam un specific al textelor al caror potential teatral poate fi fructificat in reprezentari
scenice. Aici vom discuta si statutul textului literar, a cdrui intentionalitate primara nu viza

punerea sa intr-o forma dramatica, reprezentabila, dar care a avut, totusi, parte de montari
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scenice, Tn baza unei viziuni regizorale care isi configureaza structura pe baza dihotomiei
imagine-text si care antreneaza o serie de modalitati prin care textul devine act scenic
televizual (pentru exemplificare a procesului enuntat, oferim o analizd a catorva scene din
cadrul spectacolului O noapte furfunoasa de 1.L. Caragiale). Tot aici vom pune in balanta
criteriul estetic si criteriul comercial (de succes la public) al spectacolului televizat, incercand
o delimitare a unei viziuni de ansamblu pe care spectatorul (real sau ideal) o manifestad in fata
teatrului de televiziune, ca spatiu intermediar intre valoare culturald si entertainment. Vom
aduce, astfel, in discutie teoria receptdrii tele-teatrului de catre publicul telespectator din
epoca si, mai ales, de mutatiile ce vizau evolutia teatrului de televiziune dinspre un reflector
al unor personalitati culturale din dramaturgia nationala si universald (spectacole ce tineau de
un canon al textului dramatic, dar si al spectacolului dramatic) inspre valoarea de
entertainment, mai apropiatd de aceea pe care o are astazi televiziunea. Telespectatorul caruia
1 se adresau aceste produse culturale sau de divertisment era identificat si reprezentat in
calitatea sa de utilizator al serviciilor media si el putea dispune, in principiu, de liberul sau
arbitru, de dispozitiile sale, de gust, atentie, cultura, apartenenta sociald, pentru a scoate in
evidentd sau pentru a neutraliza, prin non-participare activa, unul sau altul dintre produsele
care i se ofereau.

In al cincilea si ultimul capitol, Teatrul de televiziune in sistemul cultural romanesc,
vom evidentia principiile si rutinele prin care, depasind gratuitatea actului estetic presupus de
spectacolele televizate, produsul cultural analizat vizeaza dimensiuni variate ale contextului
socio-politic. Astfel, teatrul de televiziune nu reprezinta doar o modalitate de exhibare a unei
estetici independente de dezvoltarea gustului publicului sau, ci si o cale de informare,
»prelucrare” si diseminare ideologica, avand ca finalitate configurarea unui public matur si
»sandtos” din punct de vedere cultural (si, nu mai putin, politic). Desfasuratd sub forma
metacriticd, analiza noastra s-a facut pe baza indexarii articolelor din epoca aplicate la teatrul
de televiziune, acestea definind un barometru creditabil Tn panoramarea intereselor pe care
spectacolele televizate le reprezentau. Teatrul de televiziune nu este un element unitar,
independent de celelalte ramuri ale culturii, el fiind in permanenta racordat la exigentele
publicului si ale criticii. Importanta unei viziuni lucide si obiective, asa cum o ofera critica de
specialitate, asupra unui fenomen cultural este un proces indispensabil asimildrii lui de cétre
publicul consumator. Nici in ceea ce priveste teatrul de televiziune lucrurile nu stau diferit. A
fost nevoie, chiar si in Romania acelor ani tensionati din punct de vedere politic, de o

racordare la un aparat analitic pertinent. Pentru aceasta, revistele Teatrul si Contemporanul au



fost principalele surse credibile de informare pe cale scriptica, cu care publicul spectator putea

sa interactioneze.

teatru

Lucrarea prezentd si-a propus si realizeze o panorama a demersului evolutiv pe care

| de televiziune l-a urmat in spatiul cultural autohton, precum si o punere in lumind a

rolului major pe care acest gen media I-a avut in sporirea unei constiinte estetice, in randul

masel

abord

or de telespectatori. Studiul de fata, centrat pe tele-teatru, a fost realizat in paralel cu

area tendintelor din literatura dramatica a vremii, a modurilor in care aceasta a luat

amploare in Romania, prin intermediul influentelor survenite din spatiile culturale majore.
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