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Lirica Elenei Farago a fost abordata din mai multe perspective, insa majoritatea s-au limitat
la emiterea unor asertiuni cu caracter general fara sa intreprinda o introspectie substantiald, o
analiza profunda a multiplelor sale valente.

Oportunitatea si insemnatatea temei lucrarii rezida in faptul ca dorim sa punem in valoarea
reala opera poetica a uneia dintre cele mai reprezentative artiste ale cuvantului din prima jumatate a
veacului al XX-lea, creatie peste care s-a asternut, regretabil si nedrept, colbul uitarii.

Utilitatea demersului intreprins rezulta din perspectiva pe care o ofera cititorilor tubitori de
literaturd, aceea de a recepta mai profund si multilateral valoarea intrinsecd a operei lirice a Elenei
Farago.

La motivatia obiectiva a optiunii abordarii intreprinse se aldtura si considerente de natura,
oarecum, subiectiva, emanatd din realitatea pretuirii liricii sale, ceea ce ii fortifica oportunitatea si
utilitatea. Printre acestea se succed: premiul pentru poezie al ziarului Tnainte la concursul
interjudetean de creatie literara pentru copii si tineret ,,Elena Farago”, editia a XV-a, desfasurat la
Craiova 1n 1989, presedinte al juriului fiind Prof.Univ.Dr. Ovidiu Ghidirmic; mentiuni pentru
poezie la Concursul National de Literatura pentru Copii, editiile a II-a (1992) si a IlI-a (1993),
concurs organizat de Liga Culturala ,,Minerva Alexandrescu”, avandu-1 ca presedinte al juriului pe
scriitorul Mircea lonescu-Quintus; publicarea volumelor de versuri Cénd lebedele canta (Craiova,
Editura Pasdrea Maiastrd, 1999), Umbra sarpelui (Craiova, Editura Mihai Dutescu, 2002),
Ghicitori pentru cei mici, pentru parinti si bunici (Craiova, Editura Mihai Dutescu, 2005) etc.

Investigatia de fata examineaza lirica Elenei Farago, creatie care nu s-a bucurat pana acum
de o analiza profunda, pertinenta a operei poetice a uneia dintre cele mai reprezentative artiste ale
cuvantului din prima jumatate a veacului al XX-lea.

Despre Elena Farago s-a scris relativ mult, dar, cu putine exceptii, superficial, incomplet.
Oportunitatea i insemnatatea temei lucrarii rezida in faptul ca dorim sa punem in valoarea reald
lirica acestei scriitoare, poezie peste care s-a agternut, regretabil si nedrept, colbul uitarii.

Utilitatea demersului intreprins rezulta din perspectiva pe care o ofera cititorilor ubitori de
literatura, aceea de a recepta mai profund si multilateral valoarea intrinsecd a operei poetice a

Elenei Farago.



La motivatia obiectiva a optiunii abordarii Intreprinse se aldtura si considerente de natura,
oarecum, subiectiva, emanate din realitatea pretuirii liricii sale, ceea ce fi fortifica oportunitatea si
utilitatea. Printre acestea se succed: premiul pentru poezie al ziarului Tnainte la Concursul
interjudetean de creatie literard pentru copii si tineret ,,Elena Farago”, editia a XV-a, desfasurat la
Craiova in 1989, presedinte al juriului fiind Prof.univ.dr. Ovidiu Ghidirmic; mentiuni pentru poezie
la Concursul National de Literatura pentru Copii, editiile a II-a (1992) si a IlI-a (1993), concurs
organizat de Liga Culturala ,,Minerva Alexandrescu”, presedinte al juriului fiind Mircea lonescu-
Quintus; publicarea la Editura ,,Mihai Dutescu”, in anul 2005, a volumului Ghicitori pentru cei
mici, pentru paringi §i bunici €tc.

Prin exegeza de fata urmarim sa surprindem aspectele esentiale care definesc lirica Elenei
Farago, considerata cea mai stralucita reprezentantd a poeziei noastre feminine din prima jumatate
a secolului trecut.

Caracterizata printr-o sensibilitate particulara, Elena Farago se individualizeazd datoritd
complexitatii creatiei sale, o creatie plina de vigoare, marcata de vibratii emotiv-afective, de
acorduri duioase si imagini de o mare sugestivitate si lirism.

Tn orizonturile acestora s-a preconizat relevarea valorilor stilistice, expresive; acelea care
definesc lirica Elenei Farago, prin angajarea metodelor diverse: analiza, comparatia, statistica etc.

Explorarea realizatd nu a preconizat examinarea exhaustivd a operei poetice a Elenei
Farago, atentia exegezei focalizandu-se asupra creatiilor care se remarca prin valori stilistice de
mare potential expresiv, emotiv-afectiv, specifice si definitorii pentru configurarea liricii sale, a
expresivitafii poetice a unei poezii atat de originale, de bogate si variate, pentru a detecta ,,sunetul
specific” (Ibraileanu, Caragiale).

Ea 1si propune sa releve modalitatile specifice realizarii liricii poetei, a expresivitatii poetice
a unei creatii lirice atat de bogate si variate, oferind revelatia multiplelor valente si valori expresive
ale acesteia.

Pentru a se configura o imagine densa, sugestiva, revelatoare asupra limbii poeziei Elenei

Farago se vor examina valorile expresive ale liricii acesteia intalnite in cadrul nivelului fonematic.
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In uvertura derularii exploririi acestora este Oportun si sugestiv a selecta abordarile
biobibliografice consacrate liricii Elenei Farago insuméand un numar apreciabil de referinte, de real
interes istorico-literar.

O selectare aleatorie retine convingerea lui Constantin Ciopraga ca Elena Farago ,,a gasit
un limbaj convenabil atat pentru romanticii Intarziafi, cat si pentru modernii amatori de monologuri
intime’™*.

n 19067, in revista Samdndtorul, Nicolae lorga surprindea claritatea limbajului si ritmul
amplu al versului Elenei Farago, afirmand despre aceasta ca este o poetd contemplativa, inclinatd
spre reverie, care stapaneste din plin arta de a crea o punte armonioasd intre peisajele cadrului
natural si profundele framantari sufletesti. Totodatd, mentorul ei evidentia faptul ca, in faza
incipienta a creatiei sale lirice, poeta era puternic influentatd de Alexandru Vlahuta si i1 recomanda
sa iese din sfera de atractie a modelului sau, sa isi caute un drum nou prin noianul de formule
poetice existente.

Aceasta recomandare era insotita si de altele, pe care savantul le considera esentiale pentru
intrarea Elenei Farago in randul scriitorilor de seama ai literaturii noastre: sa renunte definitiv la
monologurile interioare; sa lase in seama altora ,,lungul vers de jalanie”; sa intre in dialog cu
natura neinsufletita, pe care s-o aducd la viatd; sd identifice firele tainice care leagd fiinta de
nefiinta.

Felix Aderca mirturisea, in 1929°, ca orice intelectual (indiferent de formatia sa) care
ajungea la Craiova, pentru a nu fi sufocat de monotonia orasului de provincie, oras lipsit de
animatia si de vacarmul ce caracterizeaza Bucurestiul, trebuia sa intre in salonul Elenei Farago,
unde intalnea ,,infatisarea de supraom bland a poetesei”, care invaluia intr-o lumina diafana pe tofi
cei prezenti, inaltAndu-i spiritual prin experienta pe care o dovedea, prin inteligenta sclipitoare a

conversatiei sale.

! Constantin Ciopraga, Literatura romdnd intre 1900 si 1918, Tasi, Editura Junimea, 1970, p. 438.

2 Nicolae lorga, O noud poetd: doamma Farago, in Samandtorul, V, 1906, nr. 23, p. 441-444.

% Felix Aderca, De vorbd cu Elena F. arago, In Mdrturia unei generatii, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967 (editia I -
1929), p. 79-80.



In acest salon venea, ne informeaza Aderca, de dimineata si pand noaptea tarziu, toata elita
intelectuald a oragului: medici, profesori, studenti, actori, avocati, muzicieni, ofiteri. In incinta
muzeului se fineau cursuri universitare.

n anul 1937*, Constantin Papacostea-Pajurd, in evocarea Elena Farago, afirma ca lirica
Elenei Farago meritd, din plin, admiratia unanima, apreciind ca aceasta poezie imbina, intr-o forma
deosebit de atractiva, cu ajutorul unei muzicalitati irezistibile, trdiri adanci si pline de o delicatete
inefabila, iubiri de o sfiosenie patrunsa de religiozitate, cele mai mari valori ascunse in tainitele
sufletului nostru.

Tot el aprecia ca este aproape imposibil sa pui in balanta relativa, plina de subiectivism, a
criticii ,,ceea ce e imponderabil, ceea ce e sublim i nemuritor”.

In incheierea evocarii sale, Constantin Papacostea-Pajura considera ci opera Elenei Farago
reprezintd: ,,carte de capatai si indreptar spiritual”.

Perpessicius remarca, in 1938, ca poezia Elenei Farago este, chiar din primul volum, aparut
in 1906, o nazuinta neintreruptd, o permanenta chemare a pasarii albastre, a mistuitorului dor ce o
macina fara incetare si o perpetud ,,frangere a inimii”. Aceasta inima, care are puterea de a dori cu
cea mai mare intensitate, are, in egala masura, si forta de a suferi. El accentueaza ca nimeni nu a
reusit ca Elena Farago sa dea viata unor ,,tanguiri de iubiri discrete”; acest lucru nu doar 1n lirica
romaneasci, unde nu are egal. In cuprinsul uneia dintre cele mai reprezentative creatii poetice ale
sale Insdsi poeta isi gdsea corespondente cu o noud Magdaleni”.

Tn articolul omagial O sdrbdtorire ciudati: Elena Farago, prilejuit de implinirea a 60 de
ani de viata si a peste 30 jertfiti pe altarul muzei poeziei, articol publicat in aprilie 1938, Ovidiu
Papadima facea o pertinentd observatie potrivit careia Elena Farago este, in creatia sa liricd, ,,0

» % Lirica poetei este generata de firestile

mare §i patetica prietend a lucrurilor si destinelor umile
sinceritati, pornite din instinct, ale literaturii feminine. Este o literatura Tn care sentimentul erupe, ca
un vulcan, in toatd splendoarea lui. Aceastd descatusare de energii creatoare a reclamat, cu

precadere, versul liber, nu atat datorita faptului ca el era in voga la momentul cand a prins contur

* Constantin Papacostea-Pajura, Elena Farago, in Scoala Mehedingului, martie-aprilie 1937.
Z Perpessicius, Elena Farago, in Cuvantul, 25 martie 1938.
Ovidiu Papadima, Scriitorii si intelesurile viefii, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 61.
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talentul poete, ci fiindca acesta 1i era deosebit de necesar, asa dupa cum fi era trebuincios un numar
cat mai mic de Incorsetéri stilistice literaturii feminine moderne in ansamblul ei.

Elena Farago face sa se audd glasul poeziei celor infranti de viatd, da glas poeziei
iluminatilor acestei Vvieti, precum si a celor napastuiti, conchide Ovidiu Papadima in finalul
articolului sau.

Nici Eugen Lovinescu nu rdméane insensibil fatd de indubitabila valoare a liricii Elenei
Farago, el relevand faptul ca poezia acesteia este limitata la o singurd emotie — emotia inefabila pe
care o genereaza sublimul sentiment al 1ubirii, acel sentiment care descdtuseaza incomensurabilele
energii capabile sa incendieze intregul univers’.

Poemele Elenei Farago, ne incredinteaza criticul Shurdatorului, nu descriu bucuria
netarmuritd a vietii, ¢i inversunatul viers al unui sentiment despotic, lipsit de bucurie, in care,
rareori, placerea oferitd de iubire se transforma in blandete, in duiosie, fard si atingd vreodata
exaltarea.

Opera Elenei Farago nu putea sa nu retind si atentia lui George Calinescu. Daca Nicolae
lorga, in 1906, surprindea faptul ca zorii liricii Elenei Farago si-au sporit luminozitatea datorita
Tnrauririi covarsitoare a lui Alexandru Vlahuta, George Calinescu, in a sa Istorie a literaturii
romane de la origini pdnd in prezent, publicata la sfarsitul lunii iulie 1941, atrigea atentia® asupra
influentei deosebit de vizibile a lui Cosbuc, si, prin filiera acestuia, a lui Eminescu. De la Cosbuc
poeta a imprumutat forma oratorica, pe care o vom intalni in Intreaga sa creatie literara, constata
marele critic, iar in privinta influentei eminesciene el sesizeaza similitudinea dintre Ce te legeni,
codrule si Salcie ingemdanata si descendenta Scrisorilor Elenei Farago din cele ale lui Eminescul.

Cuvantul dor constituie, pentru Elena Farago, ,,0 substanta grea” si caracteristica pentru
,Hirismul de tip vechi” al acesteia este exceptionala bogatie lexicala.
Atunci cand versul ei curge liber, neingradit de tot felul de artificii, Elena Farago ne apare
ca 0 insemnata poeta a iubirii candide.
Poemele inchinate maternitatii sunt, dupd opinia lui Calinescu, de o remarcabila

originalitate.

" Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 585.

Piru, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 702-705.



Liviu Calin® reliefeaza faptul ca Elena Farago dovedeste o mare intelegere fata de cei
mulfi si obiditi, de milioanele de anonimi, la ale caror suferinfe poeta participd intens,
identificandu-se cu acestia.

Profundele framantari generate de o iubire neimpartasitd sunt descrise cu o feciorelnica
caracterizeaza lirica acestei poete pline de har. Poemele sentimentale ale Elenei Farago dezvaluie o
feminitate rar Intalnitd, ele fiind, in permanenta, mirificul sol al iubirii. Stau marturie, in acest sens,
Scrisorile, care ne ofera un cadru tainic, intim, in care se plamadesc si se deruleaza visurile poetei.

Tn 1966, Lidia Bote™ scoate in evidentd realitatea potrivit cireia ,,poezia Elenei Farago,
plina de doruri”, este locul unde se intretaie tristetea de sorginte traditionala si simbolismul. Avand
,0 pronuntatd melancolizare a temelor si decorurilor folclorice”, aceastd poezie ,.conciliaza
simbolismul cu motive folclorice”.

Neintreruptul urcus spiritual, alindtoarea evadare care, totodata, reprezinta si ratiunea de a
fi, se transforma intr-o tema obisnuita in cadrul liricii Elenei Farago si a tuturor poetilor simbolisti,
insa, folositd in mod excesiv, aceastd tema cade in manierism. La poeta noastra ,,idealul este gravat
Pe piatra unei fantani”.

Creatia poetica a Elenei Farago este foarte populata ,,de pribegi si fete care canta n amurg,
cuprinse de tristete”, afirma Lidia Bote. Cu toate ca despre poetii simbolisti roméni se spune ca
sunt caracterizati de o stare depresiva fara leac, de multe ori acestia inaltd un vibrant imn vietii,
lucru pe care 1l face si Elena Farago in poemul Céanta astazi viata, de exemplu.

Tema misterului, intalnita la toti poetii simbolisti, o intalnim si la Elena Farago, in a carei
creatie lirica are rolul de a scoate in evidentd atmosfera sufocantd, apasatoare, intunecatd, care
provoacad emotii de un tulburator dramatism. Aparitiile invaluite in enigme de nepatruns, intonand
cantece profetice, reprezinta simbolul unor asemenea situatii (Trecea un om pe drum, Un pribeag

cantd, Un apostol nebun canta).

? Elena Farago, Poeii, editie ingrijita si postfati de Liviu Calin, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, 1957, p. 264-265.
19_idia Bote, Simbolismul romanesc, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 340, 353, 354, 372, 398, 414.
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Constantin Ciopraga punea in lumind, in 1970™, o alti fatetd a personalittii artistice a
Elenei Farago, aratand ca aceasta, fiind o poeta a unor puternice experiente sufletesti, nu putea sa se
exprime decat prin intermediul soaptei, ,,versul substiutuindu-se practic procedeului epistolar”.
Atat timp cat se mentin in sfera ,,complexului feminin”, versurile sale indeplinesc cerinta de a
comunica, insa ele exprima si un sentiment de sfiald, de decentd, ,,trasaturi carora li se adauga
patetismul”. Pusa in situatia de a alege ,intre a vorbi si a tacea”, poeta prefera o rezolvare
intermediara a acestei probleme, durerea ei neputdnd fi dezvaluita din teama de a nu se lovi de
nepasarea celor din jur. Aici trebuie cautata originea zonei de umbre si lumini. In aceasta lumina
filtrata, in acordurile abia percepute ale flautului, in predilectia manifestata fata de mister se afla
liantul dintre Elena Farago si simbolism, ne incredinteaza Constatin Ciopraga.

Din repertoriul procedeelor folosite de simbolisti, singurul preluat de la acestia este
repetitia muzicala, versul lasand sa se inteleaga impresia de cantec abia murmurat. Pentru a induce
ideea ca viata este un nesecat izvor de situatii pline de neprevazut — fantana ,,cu apa salcie si calda
si rea” — ideea este reluatd in structuri noi. In poemul Trecea un om pe drum tehnica repetitiei
genereaza intre oameni o anumitd ,,diSpozitie de comunicare”, in cadrul careia ,dorul si
necunoscutul se intrepatrund”’, constata Ciopraga in finalul analizei sale.

Tn 1928", profesorul C.D. Fortunescu, director al revistei Arhivele Olteniei, care apérea la
Craiova, ficea o pertinenta caracterizare a intregii opere literare a Elenei Farago, cu scopul declarat
de a-i stabili locul legitim Tn ansamblul literaturii romane.

Fortunescu atrage atentia ca ,,ideea de omogenitate” care se desprinde din creatia Elenei
Farago este dovada desavarsitei sinceritati a poeziilor sale. Lirismul reprezinta trasatura definitorie
a poemelor autoarei noastre, dar acest lirism nu este declarativ, superficial, ci profund. Tn cadrul
acestuia identificam doua elemente: elementul sentimental, pasional si elementul intelectual.

Din categoria elementelor pasionale fac parte, in primul rand, creatiile ,,in care iubirea
este sentimentul generator al poeziei”. Trebuie mentionat faptul ca, in toatd opera Elenei Farago,
,NU existi un imn care s preamireasci patima”. In foarte rarele poezii in care di glas acestui

sentiment, poeta este de o discretie si de o delicatete fara egal in literatura romana.

1 Constantin Ciopraga, Literatura romdnd intre 1900 si 1918, Tasi, Editura Junimea, 1970, p. 438-439.
12 C. D. Fortunescu, Opera poetei Elena Farago, in Arhivele Olteniei, V11, 1928, nr. 37-38, p. 327-335.
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,Usuratd de elementele particulare si personale”, limitatd doar la elementele sale general
umane, poezia erotica a Elenei Farago este ,,spiritualizatd, intelectualizata, calitate ce-i ridica si mai
mult valoarea”, tine sa ne aminteasca C. D . Fortunescu.

Categoria elementelor intelectuale ,,0 formeaza o insemnata parte a poeziilor din Soaptele
amurgului si Nu mi-am plecat genunchii, cu caracter filosofic pronuntat”. Sunt poeme de esenta
spiritualistd, ce exprima certitudinea ca in fiinta umana este ceva etern, sufletul nostru fiind de
naturd divina.

Tn incheierea aprecierilor sale, C. D. Fortunescu nu este de acord cu afirmatia lui Eugen
Lovinescu potrivit careia ,,in poezia Elenei Farago lipseste cu desavarsire orice element
intelectual”.

lon Trivale, in 1914", releva faptul ca insusirea definitorie a liricii Elenei Farago, acel
emotionant sentiment al destainuirii sufletului, contopit cu frica de a-si face inima roaba patimii se
pastreaza in totalitate in poemele intime ale volumului Din taina vechilor raspanti.

Tn ceea ce priveste mijloacele expresive, poeta a acumulat, cu trecerea timpului, o
surprinzatoare maiestrie, atingdnd performanta de a infatisa cu o delicatete neasemuita Intreaga
lupta dintre dorinta arzatoare de a-si descatusa sufletul asaltat de doruri si nemiloasele obstacole pe
care i le scoate n cale ,,fie pudoarea, fie cruzimea datoriei”.

Cand Elena Farago incepe sa scrie versuri pentru copii, ea se indeparteaza de poezia
intima, lucru regretat de Ion Trivale, care opineaza ca aceastd schimbare este rezultatul cautarii
infrigurate a unui echilibru sufletesc menit sd-1 aduca linistea de care avea atata nevoie si pe care
zbuciumata sa existentd o dorea cu atata ardoare. Linistea sufleteasca despre care este vorba o afla
poeta in Schitele sale — pasteluri in care spiritul de care este animata, descatusat in intregime de
framantarile din trecut, isi gaseste odihna in extazul pe care i-1 oferd perceperea nemijlocita a
peisajului natural. Tn cele mai multe dintre aceste Schize apare un chip luminos, inocent, de copil,
este evidentiata o situatie a sufletului infantil, copilul nemaifiind vazut ca un motiv liric oarecare ci
ca sursd generatoare a iubirii de mama. El iese din sfera de subiectivitate a poetei, obtinand
calitatea de entitate independenta, de sine statatoare, acest fapt proband, o data in plus, orientarea

ireversibila a poeziei Elenei Farago spre lumea exterioara.

13 |on Trivale, Cronici literare, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 124.
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lon Rotaru ajungea, in anul 1972', la convingerea ci, multe din creatiile Elenei Farago
apartinand fazei incipiente a carierei sale literare au fost vizibil influentate de sdmanatorism,
modelele preferate fiind St. O. losif si George Cosbuc, dar si Mihai Eminescu, al carui stil este
Intalnit in numeroasele ei Scrisori. Sa nu uitam ca si George Calinescu sesizase faptul ca Elena
Farago a creat multe din poemele sale sub faldurile liricii cogbuciene si, mai ales, eminesciene,
influenta lui Eminescu fiind mijlocita de opera lui Cosbuc.

Ion Rotaru considera ca Elena Farago s-a impus in literatura roméana a vremii printr-o serie
de poezii create dupa ce a tradus Pasdrea albastra a lui Maeterlink, aceste poeme incluzand-o in
randul simbolistilor.

Poezia cu cele mai puternice accente simboliste si, in acelasi timp, cu cea mai mare valoare
artistica este Era o fantana, in care cadrul simbolist se construieste avand la baza repetitiile,
simetria verbelor la imperfect si rimele, care doar 1n aparentd sunt plictisitoare, lipsite de varietate,
concluzioneaza lon Rotaru 1n finalul analizei sale.

La randul sau, Vasile Netea aratd, ca si Ion Rotaru, ca, la inceputurile ei, lirica Elenei
Farago este marcatd de samanatorism, modelele fiind Cosbuc si losif, la care Netea adauga pe
Panait Cema®®. Apoi, poeta noastrd s-a orientat spre alegoriile, simbolurile si eufonia
surprinzatoare din poezia minulesciand, dand viata unor emotionante bijuterii literare in care sunt
cantate iubirea si maternitatea. In continuare, venind in contact cu poetii simbolisti francezi, prin
intermediul operelor acestora, din care a tradus, Elena Farago a atins o maiestrie remarcabila,
apreciazd Vasile Netea.

O cercetare mai pertinentd a operei Elenei Farago, de o mai mare profunzime, in
comparatie cu aprecierile celorlalti literafi care au studiat creatiile scriitoarei noastre, a realizat-0 C.
D. Papastate care, in monografia'® pe care i-a dedicat-o, descoperd noi si surprinzitoare valente ale

talentului ei.

% 1on Rotaru, O istorie a literaturii romane, vol. Il (De la 1900 pana la cel de al doilea razboi mondial), Bucuresti, Editura Minerva,
1972, p. 189-190.

15 Vasile Netea, Interviuri literare, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 205-217 (interviul cu Elena Farago a fost consemnat in
august 1943).

% cp. Papastate, Elena Farago, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1975.
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El este convins ca simtirea delicata, plind de tandrete, da poemelor Elenei Farago acea nota
de originalitate izvorata din abisurile unui suflet sensibil.

Analizand lirica erotica a poetei, Papastate emite aseriunea potrivit careia poemele cu
aceastd temad nu sunt dezolante, in ele existand atata gingasie incat este imposibil de crezut ca,
pentru Elena Farago, dragostea este un foc devastator, care sa ii rascoleasca sufletul, dar acest lucru
nu trebuie sd ne conduca la ideea ca sub forma linistita a poemelor sale nu tresalta o inima in care
zbuciumul vietii nu ar cunoaste profunde experiente sufletesti.

Cand trateaza reflectarea naturii in lirica Elenei Farago, Papastate relevd faptul ca
descrierea peisajelor este umanizata, prezintd o mare diversitate de nuante. Lirica inchinata naturii
se caracterizeazd prin naturalete i spontaneitate si mentine, uneori, simplitatea creafiei orale.
Demonstrand o deosebita originalitate in conceptie si o realizare artistica remarcabila, pastelul scris
in forma populara constituie o noutate absoluta in literatura cultd romaneasca.

Cand atentia i este retinuta de lirica sociald, Papastate sesizeaza faptul ca poeta abordeaza
aceasta tema din dorinfa sincera de a descrie viata mizera, plina de vicisitudini a semenilor sii, ea
considerandu-se, uneori, responsabila de faptul ca nu poate lua parte efectiv la alinarea durerilor
acestora.

In legatura cu literatura pentru copii a Elenei Farago, Papastate crede ci aceasta pastreazi
cele doud motive din care a luat nastere: iubirea fatd de propriii copii si iubirea fata de ceilalti copii.

Din poemele care au aceastd tema se desprinde altruismul, ideea de umanitate, duiosia,
dragostea parinteasca, dezaprobarea nationalismului sovin, convingerea cd, prin intermediul
observatiei, pot trage multe Invataminte si de la obiectele neinsufletite, nu doar de la oameni etc.

Florea Firan'” a descoperit in poemele Elenei Farago o deosebiti armonie muzicald, poeta
preamarind dragostea cu 0 remarcabila sensibilitate feminina.

Despre literatura dedicatd copiilor el arata cd poeziile inchinate acestora se caracterizeaza
printr-o exceptionala puritate sufleteasca si printr-o delicatete demna de retinut, acestea scotand in
relief marea capacitate a artei de a modela constiintele, fiind elaborate intr-o profundd nota

melancolica.

Y7 Florea Firan, Profiluri si structuri literare, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1986, p. 323.
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Doinei Curticdpeanu i retin atentia®, printre altele, si Schifele Elenei Farago, considerate
gen aparte in literatura romana. Ele au la baza organizarea unor aspecte disparate in peisaje simple,
in cadrul cdrora observatia find, patrunzatoare utilizeaza efectul generat de contraste.

Din cele relatate mai sus, se poate usor desprinde concluzia ca opera literard a Elenei
Farago a retinut atentia contemporanilor si a posteritatii, bucurandu-se de o pretuire deosebita atat
din partea criticilor, cét si din cea a colegilor de breasla.

In altd ordine de idei, ardtim faptul ca lucrarea noastri este structurata in sase capitole si va
analiza valorile expresive ale liricii Elenei Farago.

Primele trei capitole ale lucrarii au rolul de a realiza o sinteza a unor aspecte teoretice, dar si
de a evidentia aportul personal in ceea ce priveste tratarea aprofundatd a problemelor ce constituie
obiectul prezentului demers.

Capitolul intai, INCANDESCENTA CREATIVITATII, ne aduce informatii despre viata si
opera Elenei Farago, descriindu-ne incredibila odisee a poetei pe zbuciumatul ocean al vietii.

In prima componenti a acestui capitol, Crochiu biografic, facem o incursiune in tumultuasa
viatd a artistei, viatd plind de vicisitudini, de frustrari refulate Intr-un sfasietor vaier interior.

Cea de-a doua componenta, Configuratia operei, cuprinde consideratii generale despre
volumele de versuri originale scrise de poeta.

Ultima componentd a primului capitol, Receptare critica, reliefeaza modul in care a fost
primita opera Elenei Farago de critica literara.

Al doilea capitol, MERIDIANE TEMATICE, ne familiarizeaza cu principalele teme si
motive intalnite Tn lirica scriitoarei.

Creatia poetica a Elenei Farago a cunoscut, in evolutia sa, mai multe directii, una
dintre acestea fiind cea care include versurile cu un pronuntat caracter social.

Inca de la inceputurile sale literare poeta a manifestat un deosebit interes fata de
cei ndpastuiti de soartd, a caror existentd era fara orizont, ei ducand o viata in care nu se
mai intrezarea nici cea mai micd speranta de a avea minime mijloace de trai. Graitor In

sensul acestei preocupari este faptul ca a debutat cu poezia Gdandul truditilor, Tn 1902, n

'8 Doina Curticapeanu, Elena Farago, In Dicfionarul Scriitorilor Romdni D-L (coordonare si revizie stiintificd Mircea Zaciu, Marian
Papahagi, Aurel Sasu), Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1988, p. 254-256.
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ziarul Roménia muncitoare, poezie care a fost inclusa in 1906, cu titlul Munca, in
volumul Versuri, cu care a debutat editorial. Pentru mesajul ei mobilizator, dar si din
dorinta de a face cunoscuta prima poezie care i s-a publicat poetei, o reproducem integral:

,»S¢ sfaramad pamantul sub sapile-ascutite,

Si mainile vanjoase de sdpi parca-s lipite

Asa-s de inclestate in ritmica-ncordare...

Pe frunti si pepturi goale curg rauri de sudoare.

Se sfardma pamantul...o, cata zbuciumare
Sub fruntile-necate Tn rauri de sudoare,
Si cata muta ruga-n privirile-atintite

De parca cer povete taranei rascolite. —

Pamantul, el li-i cartea de-ndemnuri si povata:
Nadejdea si rabdarea din el, prin el, le-nvata

De au rdmas prin veacuri mereu neobositi.

O brazda-i data gata...ei uita ca-s truditi
Si sapa inainte de-un gand calauziti —

9 . A . . o |
Ci truzile-ngropate sunt simburi sfinti de viata”*®,

Din cuprinsul poemului se desprinde ideea ca, desi presupune un efort istovitor,
munca pamantului ofera taranului satisfactii deosebite, 1i da convingerea ca ea reprezinta
,,samburi sfinti de viata”, care vor produce roadele mult asteptate.

Poezia de factura sociald o intdlnim, mai ales, si in ciclul Martie-Decembrie 1907,
constituit din sase poeme publicate, mai tarziu, in reviste, apoi in volumul Soapte din
umbra, in 1908. Prima poezie a ciclului, Doind, a vazut, prima data, lumina tiparului in

Neamul romanesc, ziar al carui director era Nicolae lorga.

19 Elena Farago, Versuri, Editura Luceafrul, Budapesta, 1906, pp. 70-71.
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In cuvinte de un impresionant dramatism, cu o emotionantd incarcaturd afectiva,
Doina Elenei Farago, publicata in martie 1907, inainte ca Vlahuta sa scrie poezia 1907,
infatiseaza drama cutremurdtoare a celor care au avut curajul sd-si ceara dreptul la o viata
mai buna. Elena Farago adreseazd doinei rugamintea fierbinte de a nu vorbi despre
soaptele celor care se sting in tacere. O implord sd nu cante niciodata tragismul
insangeratei primaveri a anului 1907, deoarece acest lucru ar avea un impact negativ
asupra copiilor, suflete inocente, care ar invata sa blesteme pe cei care au comis
atrocitatile din timpul marilor revolte tardnesti. Reproducem o parte din acest poem:

,,Graiul tau ce stie prinde

Orice jale, orice dor,

Nu-1 lasa sa-nvete, doina,

Ce soptesc cei care mor ...

Plang si canta si-si suspind
Vietile in viersul tau,
Tu, ce-ai fost de-a pururi scara

Intre e1 s1 Dumnezeu,

Tu, ce le Inveti copiii
Sa priceapa de ce plang
Frunzele Tn codrii toamna,

Stelele de ce se stang,

Jalea primaverii dstia
Nu-ncerca s-o canti vreodat’
Ca s-or Invata copiii

29

Sa blesteme, si-1 pacat!... ”.

Seceta, a patra poezie din ciclul respectiv, a fost publicata, prima data n revista
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Ramuri, nr. 7-8, din iunie-iulie 1907. Poemul descrie peisajul trist al campiilor avide de
apd, in care Intilnesti, datoritd soarelui dogoritor, doar ,,grdu rar, cu spic sdrac”. n
schimb, ogoarele sunt napddite de flori de mac, acestea simbolizand sangele taranilor
masacrati in timpul inabusirii revoltelor:

,,Nici un nor, nici semn de boare,

Parca n-a plouat de-un veac, —

Stau asa, de parcd zac

Tnsetatele ogoare.

Si-n grau rar, cu spic sarac,
Prapadit de prea mult soare,
Se desfac napasatoare

Asa multe flori de mac!...

Doamne, Doamne...de ce-s oare
Asa multe flori de mac

Vara asta pe ogoare...? ”

Interogatia retorica pe care poeta o adreseaza Divinitatii In finalul poemului este
plina de semnificatii, simbolul pe care il contine generand remarcabile valente expresive.

Ciclul Martie-Decembrie 1907 se incheie cu poemul Florile dalbe, scris in
decembrie 1907. Inca din primul vers poeta adreseaza tuturor oamenilor rugdmintea de a-
1 primi pe colindatori in casele lor, mai ales in acel decembrie 1907, cand ranile sufletesti
provocate de indbusirea in sange a rascoalei erau inca vii, nu apucasera sa Se cicatrizeze.
Niciun crestin nu trebuie sa inchida poarta la sosirea colindatorilor, care, cu glasurile lor
cristaline, vin sa le insenineze sufletele, sa le mentind aprinsa flacdra sperantei intr-un
viitor mai bun:

,,51 mai ales in iarna asta lasati copiii sa colinde!...

Sa nu se-nchida nici o poartd in preajma lor si nici un semn
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Sa nu-1 opreasca din curatul si sfantul datinei indemn.

O, mai ales in iarna asta ldsati copiii sp colinde!...

Lirica sociala s-a manifesat si pe linia descrierii vietii oamenilor amarati — n
special a copiilor — care isi poarta, supusi, povara saraciei, umilitorul stigmat al conditiei
lor umane.

In cuvinte pline de duiosie, stribitute de o netirmurita tristete, Elena Farago
infatiseaza copilaria fara copilarie (pe care i-a insasi a trdit-o), situatia copiilor saraci,
lipsiti de maruntele bucurii specifice varstei, In comparatie cu cea a copiilor bogati, care
se bucurd de cele mai bune conditii, neavand grija zilei de maine.

O alta traiectorie a creatiei Elenei farago o reprezinta lirica in care este zugravita
natura.

In urma unei sumare analize, se poate usor constata ci peisajul natural se
impleteste organic cu framantdrile care macina sufletul poetei, participdnd intens la
trairile ei sentimentale. Investitd cu atribute omenesti, natura intregeste poezia de
dragoste a Elenei Farago, potentandu-i mesajul artistic.

In versurile inchinate naturii Elena Farago foloseste pastelul in gen popular,
pastelul-cadru si pastelul pur. Pastelul scris in gen, popular, adoptand o modalitate de
exprimare folcloricd, imprima un suflu inedit liricii descriptive culte. In cazul pastelului-
cadru, intdlnim, in deplind armonie, atat zugrdvirea unui tablou din naturd, cat si
descrierea unor puternice sentimente erotice, acestea din urma amplificand calitatea
peisajului zugravit. Pastelului propriu-zis i1 putem aldtura o categorie de pastel diferita,
care cu toate cad nu are caracteristicile unui pastel pur, descrie atat un peisaj din natura, cat
si oament si alte vietuitoare.

In lirica in care poeta infitiseaza natura intdlnim mai multe motive poetice, dintre
care amintim: soarele, luna, cerul, amurgul, noaptea, marea, codrul, muntele,
primadvara, vara, toamna, iarna. Zorile, lumina, dimineata, soarele, apar in mai multe
ipostaze. Tn poemul Un pribeag cdntd, din vol. Soapte din umbra, soarele genereazi

tristete, melancolie. Tn poezia S-a dus si noaptea asta, din vol. din taina vechilor
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raspantii, zorii trezesc gradina din somnul dulce al diminetii, scdldandu-si razele in roua
florilor. Tn alte versuri, ne intAmpini o dimineata friguroasa, invaluita in ceata.

O alta traiectorie pe care evolueaza creatia poetica a Elenei Farago este lirica
eroticd. Aceasta probeaza nu doar o profunda introspectie filozofica, ci i o netarmurita
traire, o perfectd intelegere a zbuciumului sufletesc. Poemele ei rascolesc sufletul
asemenea creatiilor muzicale, melancolia lor avand capacitatea de a inspira sentimentul
suferintei, al compasiunii sau al dragostei. Aceastd melancolie face sa rezoneze in fiecare
dintre noi tainicele coarde ale inimii. Lirica erotica a Elenei Farago dezvaluie regretul
pentru o existentd nereusita, care a ars Intre asteptare si amintire.

Repetitia muzicala, sentimentul de vag, de imprecis, de clarobscur, de retinere in
exprimarea plenard a trdirilor sufletesti, prezentarea aluziva, voalatd a simtamintelor sale
erotice sunt procedee poetice care ii asigurd Elenei Farago un loc de frunte in peisajul
poeziei simboliste romanesti. Referindu-se la apartenenta poetei la simbolism, Eugen
Lovinescu facea urmatoarea asertiune: ,,Trecerea Elenei Farago printre poetii simbolisti,
si inca printre cei mai reprezentativi, va mira, desigur. Nimeni, dupa cate stim, n-a asezat-
o In acest curent”?,

in lirica Elenei Farago iubirea este un dor murmurat in soapti, cu o feciorelnica
sfiala, este freamatul unui suflet scapatat in noaptea amintirilor precum luna in noaptea
adancurilor. Tubirea ei exprima suferinta provocatd de sentimente neimpartasite, durerea
ca nu s-a putut bucura de mangaierile fiintei dragi in clipele de grea cumpana pe care un
destin implacabil i le-a harazit:

In dorul celor doud vorbe

Atatia ani am mers plangand...

Dar vezi pribeagul carui nimeni

Nnu i-a intins in drum o mana,
Pricepe azi din soapta-n care

durerea lumii se ingana,

2 Eugen Lovinescu, Critice, 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p. 202.
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Ca nimeni nu mangaie bine
ca cel nemangaiat nicicand”.
De vorba cu trecutul™.

Poezia existentiala, intelectualista, marcheaza o noua directie in creatia poeticd a
Elenei Farago.

Tn toate cele cinci volume de versuri originale poeta abordeazi aspecte cruciale
referitoare la existenta umand. Mintea ei iscoditoare, a fost in permanentd preocupata sa
dezlege nepatrunsele taine ale vietii, dar si legile care guverneaza universul. Ea cauta
necontenit explicatii pentru ipostazele in care o pune viata, solutii pentru rezolvarea
dificilelor provocari pe care aceasta i le scoate in cale.

Un poem existential, conceput intr-o evidenta nota filosoficd, in care poeta pune
problema vietii si a mortii, este Sufletul vorbeste®:

,s- - -1 10T,

Zalog taranei,

Mi-or Thgropa vestmantul

Ramas sa-i dea naturii

Rasplatitorul bir

Al trupului — ce-asteapta

Pe milostivul zbir

Ce-i va orbi privirea

Si-i va muti cuvantul!...

Si voi zbura-n vazduhuri,
Senin,
Si gol,

Ca-n zorii

2! Idem, Soapte din umbrd, Editura Ramuri, Craiova, 1908, p. 15.
2 Idem, Soaptele amurgului, Editura Ramuri, Craiova, 1920, pp. 5-6.
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Cand m-am desprins din scrumul
Unei albastre flori,

Si pentru-ntaia oara am pribegit,
Prin nori,

Stiind ca sunt

Surasul nepieritor al florii...”.

Cu profunde implicatii filozofice este si poezia Trecea un om pe drum..., care
exprima aspiratia spiritului de a se elibera din carapacea materiala a trupului, pentru a
porni spre lumi noi, nestiute, care sd-1 ofere raspunsuri la chinuitoarele intrebari despre
existenta.

Ultima traiectorie identificata in evolutia liricii Elenei Farago este cea a poeziei
dedicate universului infantil.

Versurile care aduc in prim plan copiii, cu ndzuintele, bucuriile, neimplinirile si
framantarile care le marcheazad existenta, izvorasc dintr-o dragoste emotionanta fatd de
acestia.

Avand ca punct de plecare descrierea vietii de zi cu zi, Elena Farago realizeaza
poeme deosebit de atractive , concepute la nivelul de inteligibilitate al celor mici. De o
mare apreciere din partea celor cirora le este adresatd se bucura, In egald masura, atat
literatura pentru copii in versuri, cat si cea in proza. Despre modul entuziast in care sunt
receptate poemele Elenei Farago ne incredinteaza si Eugen Lovinescu, prin intermediul
unei scrisori pe care criticul i-a trimis-o poetei in data de 28 decembrie 1912: ,,...Randul
trecut am lasat volumul d-tale acasd. Cand m-am intors acasa, cei trei nepoti ai mei
invataserd toate poeziile dintr-insul. E un zbucium in toatd casa. De pretutindeni rasuna:
<<Cot, cot, cot/fac si eu ce pot/Cotcodac, cotcodac/Puii sa-i Tmpac/>>. Am ajuns
numaidecat la aplicarea lui Pestalozzi ca sa scap de povestea lui cuciu schiop. N-ai ce

. . < < Ca o . <2923
zice, esti populard in toatd casa. Si inca o popularitate zgomotoasa™.

# E. Lovinescu, Corespondentd cu Mihail Dragomirescu si Elena Farago, editie ingrijitd, studiu introductiv si note
de C.D. Papastate, Editura Scrisul Roménesc, Craiova, 1976, p. 151.
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Durerea provocata de imaginea copiilor sdraci, care duceau o viata plina de
vicisitudini, fara nicio perspectiva, fard nicio sperantd intr-un viitor mai bun, si
convingerea ca nu va putea sd aibd copii niciodata au generat poeme de o neasemuita
frumusete, pe care poeta le-a Tnnobilat cu stralucirea de diamant a sufletului sau.

Dupa infierea, in 1907, a lui Mihnea-Dorin, ndscut la data de 4 decembrie 1907, si,
mai ales, dupd ce Elena Farago a nascut-0 pe Ana-Virginia, alintatd Cocuta, in ziua de 1
august 1913, creatia literard pe care scriitoarea a dedicat-o copiilor a cdpatat o aureola
nemaiintalnitd pana atunci in literatura romand. Melancolia de dinainte a disparut, locul e1
fiind luat de bucuria de a-si fi indeplinit menirea de a deveni mama. Sufletul poetei
freamata sub adierea unei fericiri care pune stdpanire pe intreaga ei fiintd. Acum viata el
are, cu adevarat, un sens. Creatiile elaborate dupa producerea celor doud evenimente
cruciale in viata Elenei Farago sunt pline de culoare, de lumina, de optimism:

,,Din senin de zari scaldate-n

Razele-i de vesnic har,

Rostul zilelor de-acum

Lumina-va iar si iar,

Al nadejdii drum statornic, —
lar Tn verdele-i vesmant,
Presara-vor flori albastre,

Si-ngéna-vor cantec sfant,

Ingerii ce-or sta de paza
Dorului Tnmugurit —

Din caldura si din viersul
Unui dulce gangurit”.

. . o ., 24
Din pustiu de zari mocnite™.

% |dem, Din taina vechilor raspantii, Editura Ramuri, Craiova, 1913, pp. 39-40.
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In ansamblul literaturii dedicate universului infantil o atentie deosebiti trebuie
acordata legendelor. Elena Farago a scris trei legende: Blastamul aurului (in vol. Soapte
din umbra), Siminoc, floare de pai si Poveste pentru Mihnea (in vol. Soaptele
amurgului). Desi sunt scrise in stil popular, aceste legende nu trateaza teme luate din
folclor. Ele sunt opere originale, create de fantezia Elenei Farago.

Din lectura intregii creatii literare a Elenei Farago, se desprinde usor concluzia ca
o parte Tnsemnata a acesteia trateaza universul infantil. Prin puritatea sufleteasca ce o
caracterizeaza, prin profunzimea si sinceritatea mesajului transmis, literatura pentru copit
reprezintd un autentic cod etic pentru cei mici, un pretios Indreptar care ii ajuta sa-si
formeze priceperi si desprinderi legate de cinste, harnicie, prietenie, spirit de sacrificiu,
altruism, compasiune, de respingere si condamnare a raului si de atasament fatd de
faptele bune.

Atat din punct de vedere stilistic, cat si in ceea ce priveste tematica abordata,
creatia poetica a Elenei Farago se integreaza in ansamblul liricii noastre de la inceputul
veacului trecut.

Dupa cum se poate constata din cuprinsul acestui capitol, Elena Farago a abordat
mai multe teme si motive literare n opera sa, cele prezentate aici fiind doar o parte dintre
ele.

Capitolul al treilea, STIL SI EXPRESIVITATE IN LIRICA ELENEI FARAGO, ofera
prilejul de a cerceta lirica poetei sub aspectul expresiei lingvistice. Se va demonstra, cu exemple
sugestive, cd sursele limbajului poetic al Elenei Farago nu provin doar din figuri de stil, adica din
intrebuintarea improprie a termenilor, ci si din intrebuintarea proprie a termenilor, din selectia lor si
din combinatia riguroasa a acestora. Desi nu sunt figuri de stil, acestea sunt surse ale limbajului
poetic, nu putem spune despre ele ca sunt lipsite de valoare poetica.

Avand in vedere complexitatea valorilor expresive existente in lirica Elenei Farago,
lucrarea de fata va analiza doar nivelul fonematic.

,,Orice modificare declansata, cu intentii artistice, in substanta expresiei genereaza
o figura fonologicd. Sunetele prin ele insele au o valoare comunicativa numai daca sunt

integrate si organizate intr-un anumit fel in forma expresiei. Figurile fonologice, in
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genere, confirmd mai mult decat alte categorii stilistice capacitatea sugestiva, imitativa a
simbolurilor artei. Estetica sunetelor este produsa de simetria acustica, muzicala, care are
darul sa linisteasca gandirea, si de ambiguitatea care in acelasi timp o dinamizeaza si o
tulbura.

Modificarile sonore in substanta cuvintelor pot actiona in directia repetarii,
amplificarii sau contragerii unor sunete sau grupuri de sunete. Cele mai obisnuite figuri
fonologice, aliteratia, asonanta si rima, se bazeaza pe tehnica repeti';iei”zs.

Deosebit de atent la fiecare interpretare a termenilor, Paul Magheru atrage atentia
ca unele exegeze fac o distinctie intre aliteratie si asonanta: ,,Unele tratate de stilistica
fac o0 deosebire intre aliteratie (repetarea unor consoane) si asonanta (repetarea unor
vocale, mai ales accentuate). Noi vom desemna prin aliteratie repetarea oricaror sunete,
vocalice (aliteratie vocalicd) sau consonantice (aliteratie consonantici)”?.

La Elena Farago sunt des intalnite aliteratii pline de expresivitate si edificator
argumentate din punct de vedere sintactic.

La o analiza sumara a liricii Elenei Farago se poate usor constata faptul ca
aliteratiile folosite de poeta contribuie la amplificarea caracterului eufonic al versurilor, a
potentialului expresiv al discursului poetic.

Repetitia unor consoane, cu deosebire a celor aflate in pozitie initiald, pune in
evidenta relatia dintre anumite sintagme lexicale.

,,Asonanta este — potrivit profesorului Paul Magheru — repetarea unor sunete cu
timbru apropiat. Ea se foloseste mai ales in construirea unor rime imperfecte™?’.

Referitor la  armonia  imitativd, Paul Magheru face urmatoarea

asertiune:,,Adaptarea sensului cuvintelor la sonoritatea lor se realizeaza, cand lucrul

acesta este posibil, prin procedeul armoniei imitative. Armonia imitativa consta intr-0

% Idem, Notiuni de stil si compozitie — cuU modele de compuneri scolare — Bucuresti, Editura Coresi, 1991, p. 41.

% paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare — | Bucuresti, Editura Coresi, 1991,
p. 41.

" paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scoalre —, Bucuresti, Editura Coresi, 1991,
p. 42.
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selectie a sunetelor cuvintelor in asa fel incat sd sugereze prin rezonantd manifestari
naturale ale fenomenelor’”?®,

Despre onomatopee Paul Magheru are urmatoarea opinie: ,,Onomatopeea este o
organizare sonord datd, naturald, semanticd si fonetico-muzicala, in timp ce efectele
armoniei imitative sunt cautate, potrivite in asa fel incat sunetele sd aiba o maxima putere
de sugestie”zg.

Din cercetdrile intreprinse de specialisti in domeniu, a devenit clara realitatea
potrivit careia, mai ales pentru stilisticd, onomatopeea trebuie inclusa in randul figurilor
de stil. Aceasta, impreund cu aliteratia si asonanta, contribuie la realizarea muzicalitatii
textului poetic.

Tn urma studiilor efectuate, s-a ajuns la concluzia ci sufixele cel mai des
folosite pentru a forma verbe prin adiugarea lor la onomatopee sunt: -ai, -di si —(@)ni. In
lirica Elenei Farago aceste sufixe au o frecventa redusa.

In ceea ce priveste derivarea substantivelor, in poezia Elenei Farago sunt mai
multe situatii:

1. substantive feminine derivate de la verbele onomatopeice, folosind diferite
sufixe: -eala, -tura;

2. substantive masculine derivate cu ajutorul sufixului —ulef;

substantive masculine derivate cu ajutorul sufixului —el;

3

4. substantive masculine derivate cu ajutorul sufixului —isor;
5. substantive masculine derivate cu ajutorul sufixului —ator;,
6

substantive neutre derivate cu ajutorul sufixelor: -et/-it

In ceea ce priveste sufixul —et, relevim faptul ci el este intdlnit in lirica Elenei

Farago si in varianta —at: dangat, freamat, geamat.

%8 paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare — Bucuresti, Editura Coresi, 1991,
p. 45.
9 paul Magheru, Nofiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare — , Bucuresti, Editura Coresi, 1991,
p. 47.
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Tn volumul Cdtelusul schiop se intalnesc si cAteva onomatopee proprii, create de
Elena Farago din dorinta de a contribui la imbogatirea lexicului: bi-vist! (p. 69); bi-vist-
bivist! (p. 68); bvidevit! (p. 68); cirip-ci...(p. 68); cirip...ci...cilb...ci...(p. 54); tel-telert-
teltel (p. 55); ticc...tecc...tec (p. 68); tzrr...bvi...devit...(p. 67).

Despre rima, care este cea mai importanta figurd fonologica, Paul Magheru afirma
ca reprezinta: ,,potrivirea muzicala, eufonica a sunetelor de la sfarsitul a doud sau mai
multe versuri, incepand cu ultima vocala accentuata”®.

Tn urma cercetarilor intreprinse, Al. Tosa31 a ajuns la concluzia ca tipurile de rime
pot fi stabilite avandu-se in vedere urmaétoarele patru criterii: nivelul armoniei sonore,
pozitia accentului, felul de asociere a versurilor in strofe si structura morfologica. Dintre
acestea, vor fi analizate doar primele trei. Nivelul armoniei sonore este dat de
profunzimea rimica si de precizia rimica, de precizia armoniei. Dupa profunzimea rimica,
deosebim cinci feluri de rime: rime sarace, rime suficiente, rime bogate, rime foarte
bogate si rime leonine. In urma analizei dupa profunzimea rimica din primul si ultimul
volum, situatia se prezinta astfel: in volumul Versuri sunt doar 3 rime sarace, 184 de rime
suficiente, 214 rime bogate, 78 de rime foarte bogate si 23 de rime leonine. Tn volumul
Nu mi-am plecat genuchii exista 8 rime sarace, 107 rime suficiente, 146 de rime bogate,
54 de rime foarte bogate si 28 de rime leonine.

In functie de precizia armoniei, care este al doilea subcriteriu al gradului de
armonie, rimele se clasifica in perfecte si imperfecte (asonante). Rimele perfecte sunt
foarte numeroase in lirica Elenei Farago, in timp ce numarul rimelor imperfecte este
foarte redus. Situatia rimelor asonante este urmatoarea: 10 in volumul Versuri, 2 in
volumul Soapte din umbra, 3 in volumul Din taina vechilor raspdntii si cate una n
volumele Soaptele amurgului si Nu mi-am plecat genunchii.

Precizam ca, pentru a releva evolutia (sau involutia) asonantelor din punct de
vedere numeric, am trecut volumele in ordinea aparitiei lor. Numarul insignifiant al

rimelor aproximative dovedeste, cu prisosintd, deosebita maiestrie artistica a poetei.

% paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare —, Bucuresti, Editura Coresi, 1991,
p. 42.
3L AL Tosa, Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cosbuc, In Limba si literaturd, 1966, vol. 11, p. 57-58.
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In functie de cel de-al doilea criteriu de clasificare, rimele sunt de patru feluri:
masculine (iambice sau abrupte), feminine (trohaice sau line, plane), dactilice si
hiperdactilice.

Dupa locul accentului, situatia rimelor masculine si feminine din cele cinci volume
se prezinta astfel: in volumul Versuri sunt 541 de rime masculine si 362 de rime
feminine. Tn volumul Soapte din umbrd au fost identificate 557 de rime masculine si 441
de rime feminine. Tn volumul Din taina vechilor raspéntii sunt 367 de rime masculine si
255 de rime feminine. Tn volumul Soaptele amurgului au fost folosite 523 de rime
masculine si 430 de rime feminine. Tn volumul Nu mi-am plecat genunchii poeta a apelat
la 355 de rime masculine si 336 de rime feminine.

Cel de-al treilea criteriu de clasificare include cinci tipuri de rime: imperecheate,
incrucisate, imbratisate, monorime si rime amestecate (Semirime).

In cuprinsul tezei sunt analizate detaliat si rimele din acest criteriu.

O atentie deosebita a fost acordata rimelor strofice din fiecare volum, dupd care s-
a realizat situatia centralizata.

Al patrulea capitol al tezei, CONCLUZII, realizeaza un tablou coerent, unitar, sugestiv
privind universul liric al Elenei Farago, surprinzand specificitatea stilului sau, reliefand contributia
poetei la sporirea potentialului expresiv al limbii romane literare, la imbogatirea limbajului poetic.

ANEXE, al cincilea capitol al lucrarii, este alcatuit din facsimile ale unor obiecte din Casa
Memoriala ,,Elena Farago™: mobilier, tablouri, fotografii, manuscrise, volume, scrisori, documente
oficiale etc.

Ultimul capitol, al saselea, BIBLIOGRAFIE, ilustreazd sursele care au stat la baza

documentrii noastre In vederea realizarii prezentei lucrari.
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