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Argument

Faptul ca muzica bisericeasca din Banat reprezinta un fragment valoros si inca insuficient
explorat in cadrul marii familii ce poarta sugestiv denumirea de muzica bisericeasca este un lucru
de netagaduit i argumentat in primul rand de existenta ei seculara, de toate formulele melodice
transmise mai intai pe cale orald, parte a marii mosteniri lasate de fastuosul rit bizantin timpuriu
si transmise pind la marginile imperiului de primele scoli monastice, dar si de primii
propovaduitori ai crestinismului printre slavi in Balcani. Astfel muzica religioasa, insotitor
permanent si parte integrantd a cultului bisercii, parcurge secole si se fixeazd in constiinta
colectiva, Tmprumutand si conservand In acelasi timp caracteristici zonale, formule melodice
specifice, ades asemanatoare celor din folclorul balcanic sarb si roman, dar care nu ii schimba
caracterul ecleziastic, ci din contra, 1i conferd o nota inedita, de o deosebita frumusete si raritate,
cu un specific aparte si foarte apropiatd de sufletul celor ce o interpreteaza, dar si de sufletul
credinciosilor care o asculta, descoperind in ea sonoritati arhaice, dar foarte cunoscute lor, chiar
familiare am putea spune, sonoritdti ce fac parte din marele tezaur al muzicii religioase
universale.

Importanta tratarii unui astfel de subiect intr-o lucrare academica decurge din faptul ca, in
ciuda celor mai sus prezentate, in ultimele 3 decenii ale secolului al XX- lea s- au scris prea
putine volume sau articole (majoritatea fiind dictionare generale de personalitati ale muzicii
romanesti sau alte lucrari de naturd asemanatoare) care sa trateze aceasta tema destul de vasta,
mai ales ca tratarea implica un studiu amanuntit al celor doua filoane direct mostenitoare ale
muzicii bisericesti banatene, atat cea romana, cat si cea sarba.

Si daca despre muzica bisericeasca romana din Banat s-au scris cateva tratate foarte bine
documentate care si ele vor sprijini cercetarea stiintifica a unei parti din lucarea ce se va naste
respectand acest plan, in schimb despre muzica bisericeasca sarba, parte integrantd a muzicii
bisericesti din Banat, avem prea putine date in limba romand, simtindu-se astfel, o datd cu trecere
timpului, din ce Tn ce mai acut lipsa unor tratate de specialitate (fie ele biografii sau analize ale

creatiei unor compozitori, muzicologi sau sistematizatori sarbi ) care sa trateze in profunzime



acest aspect important al muzicii bisericesti din Banat. Mai mult, referitor la modul cum cele
doud ramuri au evoluat mai intai separat, apoi impreund, iar din secolul XIX iardsi separat, de
modul cum s-au influentat reciproc, cum au transmis urmasilor mostenirea primitd aproape
nealteratd existd prea putine scrieri si studii de specialitate, fapt care a dus la hotarirea de a
aborda acest subiect.

Concluzionand, putem spune ca, avand la dispozitie in limba romana tratate aduse la zi
despre activitatea de culegere, sistematizare, pastrare si transmitere a datelor de importanta
capitald In domeniul muzicii bisericesti a unor compozitori si muzicologi bandteni de renume
(Ton Vidu, Sabin Dragoi, Tiberiu Brediceanu, Trifon Lugojan, Atanasie Lipovan si altii ), precum
si faptul ca avem tot atitea date de o deosebita importantd pentru tratarea acestui subiect si in
limba sarba, avand posibilitatea de a cerceta in mod direct de la sursa si nu prin intremediul
putinelor informatii ce se regasesc in dictionarele de specialitate intreaga activitate in aceasta
directie a unor muzicologi, compozitori si sistematizatori de renume ai muzicii bisericesti sarbe
din secolele XIX-XX ( 1.Marinkovic, Kornelije Stankovi¢ si mai ales St. Stojanovi¢ Mokranjac )
consideram ca o tratare academica a personalitatii si activitdfii acestor muzicieni precum si
prezentarea stiintifici a contributiei lor in culegerea, conservarea, pastrarea si transmiterea
tuturor datelor referitoare la muzica bisericeasca banateana, adusa la zi din punctul de vedere al
cercetarii muzicologice, este mai mult decat de dorit.

Data fiind lipsa unor materiale recente care sa trateze in mod exclusiv si detaliat aspectele
ce tin de originea, aparitia si dezvoltarea muzicii bisericesti in Banat, precum si sistematizarea
acesteia n secolele XIX-XX, lucrarea de fata isi propune sa atinga marile domenii de cercetare
ce trebuiesc continute, conform rigorilor Istoriei Muzicii, de un astfel de material. Astfel, fiecare
capitol al acestei lucrari este constituit pe baza unui obiectiv specific, totalul acestor obiective
avand misiunea de a contura importanta si rolul pe care 1-a avut 1n istorie muzica bisericeasca
banateana, atat in Biserica Ortodoxa Romana cat si in Bisrica Ortodoxa Sarba.

Capitolul 1 decurge din obiectivul reliefarii cat mai exacte a cadrului in care a aparut si s-
a dezvoltat muzica bisericeasca romana in Banat, cuprinzand in acest capitol toate datele oferite
de catre Istoria Bisericii Romane, avind in vedere faptul cad lipsesc documentele muzicale
directe. Dar nu lipsesc afirmatiile privitoare la cantarea de strand, sau cel putin la viata

bisericeasca ce o implica.



Capitolul al Il-lea este fundamentat pe obiectivul aducerii in actualitate a informatiilor
despre muzica bisericeasca sarba din Banat, muzica religioasa sarbeasca banateana a cunoscut
doua directii distincte de dezvoltare. Pe de-0 parte s-a dezvoltat prin cursul sdu firesc muzica
strict bisericeascd, o muzica specifica, avand multe elemente interesante, reiesitd, dar cu timpul
si usor desprinsd de originile bizantine, Incadrata in anumite reguli, caracterizatd de un anumit
stil de executie, pe de altda parte muzica religioasa corald din perioada moderna, reprezentata
distinct spre sfarsitul capitolului.

Cel de-al Ill-lea capitol se fundamenteaza pe obiectivul studiului traditiilor bizantine si
influentelor folclorice, dar si din muzica universald care au conturat alcdtuirea structurala a
muzicii bisericesti bandtene, acest obiectiv pregdatind obtinerea informatiilor necesare abordarii
urmatorului capitol.

Capitolul al IV-lea trateaza subiectul sistematizarii muzicii bisericesti din Banat 1in
secolele XIX-XX, evidentiind rolul catorva compozitori si muzicologi romani si sarbi de renume
care s-au implicat in rezolvarea acestei ecuatii de o deosebitd importantd pentru generatiile
viitoare si oferind informatii mai putin cunoscute cititorilor, obtinute din traducerea si studiul
unor lucrari de specialitate scrise in limba sarba si putin traduse sau cercetate, dar care ne ofera
informatii inedite si de importantd despre viata, activitatea si modul de lucru al catorva
reprezentanti de seamd ai vietii muzicale sarbe din secolele XIX-XX precum si lucrarile
compuse de acestia care au intrat in repertoriul coral religios national si universal si care se
folosesc pana in prezent in Serbia si in Intreaga lume.

Capitolul al V-lea aratd contributia si importanta muzicii bisericesti in pastrarea
romanismului, dar si a traditiei si credintei ortodoxe in Banatul istoric, atat in cel romanesc , cat
si in cel sarbesc.

Toate obiectivele enumerate mai sus au rol de abordare treptata a subiectului, asigurand o
abordare piramidald ce fereste de greseli de naturd speculativa si totodata creeazd un tablou
complet si conform cerintelor Istoriei Muzicii atunci cand vine vorba de tratarea unei teme de
aceasta naturd, acest aspect constituind astfel si obiectivul principal al lucrarii.

Prin aceasta expunere vom urmari stabilirea traseului creator pe teritoriul tinutului
banatean, precum si clasificarea in ierarhia valoricd romaneasca a reprezentantilor ce provin din
aceasta zona. Cursul devenirii muzicale, a probat nevoia compozitorilor de a apela la filonul

etnic, iar caile deschise de catre acesta, fie si chiar In domeniul unui singur gen sau explorand un



singur principiu de creatie, au condus la o evolutie fireasca, atinsa insa doar de un numar restrans
de reprezentanti ce provin din Banat.

Atat muzica romaneasca bisericeasca in general, cat si cea bandteana in special au ajuns
la structura actuald Tn urma unei evolutii firesti, dupad ce au asimilat toate influentele care s-au
exercitat asupra lor de-a lungul secolelor, influente pe care le-au topit si transformat intr-un tot
predominant de elemente autohtone, dupa cerinte sufletesti specifice gandirii si predispozitiilor
muzicale ale poporului nostru din diferitele regiuni locuite de acesta. Este adevarat ca in unele
regiuni, ca de exemplu vechile provincii romanesti, care au suferit mai ales influenta muzicii
grecesti si turcesti, aceste influente strdine s-au impus cu mai multa tarie datoritd unor conditii
istorice si social-culturale deosebite de cele ale romanilor din Ardeal si Banat.

Dorinta declaratd a compozitorilor bandteni de a se angaja in conturarea unei arte
muzicale cu specific, a fost atinsa prin contribugia lui Sabin Dragoi, Nicolae Ursu, Zeno Vancea,

carora le este dedicatd o expunere mai largd pe parcursul acestei lucrari.

CAPITOLUL |
MUZICA BISERICEASCA ROMANEASCA. ORIGINI, APARITIE, EVOLUTIE

1.1. Muzica de strana. Origini, aparitie, evolutie. Problema existentei muzicii bisericesti
in Banat, ca de altfel in toate regiunile tarii noastre, se impleteste cu cea istorica, literard si mai
cu seama cu cea religioasa, de care este nedespartita. Astfel, trebuie sa cuprindem in acest capitol
toate datele oferite de catre Istoria Bisericii Romane, avand in vedere faptul ca lipsesc
documentele muzicale directe. Dar nu lipsesc afirmatiile privitoare la cantarea de strand, sau cel
putin la viata bisericeasca ce o implica.

Asadar din datele oferite de istorie constatdm ca pana in secolele 1X- X, viata religioasa a
romanilor bandteni era identicd, sub toate aspectele, cu cea a fratilor lor din sudul Carpatilor, deci
si Tn ceea ce priveste muzica bisericeascd. Mai trebuie sd mentiondm faptul cd acum muzica
bisericeasca este indisolubil legatd de pregatirea viitorilor clerici. Pentru cd acestia au adus cu ei,
n mijlocul oamenilor, pregitirea ficuti mai inainte?.

Timpul formarii poporului roméan, coincide cu increstinarea lui, efectuatd de misionari din

rasdrit, iar noua Bisericd romaneascda ce a luat fiintd, era supusa pana in secolul al IX-lea

1 Parvan, Vasile - " Contributii epigrafice la istoria crestinismului daco-roman " ,Buc, 1911 ,p.28
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patriarhului din Roma. Aceste afirmatii sunt sustinute si de unele scrisori papale, de informatiile
literare ale lui Anonymus si a celor dinVita Sancti Gherhardi.

In legatura cu muzica noastra bizantina din secolele X-XV se nasc o serie de puncte
obscure care deocamdatd se sustrag observatiei din lipsa probelor documentare. Transilvania,
Banatul, Tara Romaneasca si Moldova au cunoscut acest filon muzical bisericesc cu sorginte
bizantind. O explicatie pare plauzibila la intrebarea de ce locuitorii Daciei din cele doua limbi
crestine, de circulatie europeand, latind si greaca, au ales-0 pe aceasta din urma; explicatie
valabila si pentru neadoptarea limbii proprii. Si anume:
continea limba greaca (latina)

-strdmosii nostri nici nu erau uniti din punct de vedere politic, nu erau organizati intr-0
formatie administrativd, economicd, militard omogend, capabila sd creeze cadrul necesar
desfasurarii unei activitati de creatie pe taram literar si artistic.

Daca crestinismul era atestat cu certitudine la populatia daco-romana inca din secolul 1V,
inceputuri temeinice de organizare bisericeasca nu avem decat in secolul X odatd cu aparitia
primelor formatiuni feudale romanesti?. Astfel din secolele IX-X si pani dupd jumitatea
secolului XVIl-lea e cunoscuta si prezenta limbii slavone in cult si concomitent insasi cantarea
liturgica folosita in Biserica Bulgara. Aceasta influenta din sudul Dunarii e si datorita faptului ca aici
a slabit considerabil influenta latind odatd cu stabilirea Slavilor in timpul lui Vasile al Il-lea
Bulgaroctonul, in aceste tinuturi.

Foarte multi bulgari se refugiaza dupd acest eveniment, in nordul Dunarii, Indeosebi
clerici, eliminand limba latind din cult si introducand limba slavona, alfabetul chirilic, ritul slavon si
terminologia liturgica slavond. Acesti clerici au invatat slujitorii bisericilor noastre o slujba mai
complicatd. Acum incep sa se savarseasca Vecernia, Utrenia, Liturghia si alte slujbe, dupa cum au
fost invatati clericii slavi de catre Kiril si Metodie, apostolii slavilor. Cantaretii cantau si citeau in

strana din Carti bisericesti ca: Ceaslov, Psaltire, Cazanie®.

2 %%* |storia Romaniei in date , Buc , 1971, p. 61

3 Cretu, Grigore -"Mardare Cozianu. Lexicon slavo-roméanesc”, Buc, 1900, p. 4



Exista, deci, 0 muzica bisericeasca mai ampla, la cumpana dintre milenii, legata de carti de
cult si de randuieli bine stabilite, si astfel a inceput organizarea vietii bisericesti in general, pe
tarmurile tarii noastre.

Cu privire la data cand slava a devenit o limba oficiald bisericeasca la noi nu se stiu prea
multe, Tn afara faptului ca abia in secolul al XIV-lea aceasta limba era folosita in documentele curtilor
domnesti si n manuscrise religioase.

In Tara Romaneascd, Transilvania si Banat a circulat aceeasi rit bizantin, In biserici, in
manastiri si scoli organizate. Chiar dacd nu au rdmas manuscrise din aceastd vreme (sec. XIV —
XV) se stie ca au fost centre culturale manastiresti unde, dupa obiceiul timpului trebuie sa se fi
predat si muzica psaltica.

Tn secolele XIV - XV, romanii ortodocsi transilvaneni ( si numim aici atit romanii din
Ardeal,cat si pe cei din Banat) au o organizare bisericeasca proprie. Dacad aceastd organizare
bisericeasca exista presupunem ca cineva se ocupa si de pregatirea teologica a viitorilor clerici.
Tn mod cert, locasurile de cult, intre care mandstirile, au avut un rol important in acest sens.

Tinda bisericilor si a manastirilor a constituit primul cadru de organizare a invatamantului
bisericesc si nu numai al lui. Multe dintre scoli au ramas anonime altele au disparut odatd cu
bisericile, manastirile si presupunem si cu documantele care astazi ar fi facut mai multa lumind daca
ar fi ajuns pana la noi.*

Cunosterea fenomenului muzical bisericesc din Transilvania, precum si legatura pe linie
muzicald bisericeasca cu celelalte provincii romanesti este prea putin sprijinit de dovezi istorice
scrise, cu toate ca nimeni nu se indoieste astizi de existenta vietii muzicale bisericesti in
Transilvania. Avem n vedere, referitor la cele aratate mai sus ca Biserica din Transilvania a avut
in Intregime aceeasi invatatura de credintd, aceeasi organizare bisericeasca si acelasi cult ca si
Biserica ortodoxa din Tarile Romane.

Remarcam pentru intreaga zona transilvineana uniformitatea si lipsa de varietate a
cantarilor, in raport cu cele din Tara Roméanescd si Moldova. Cel putin astfel se prezintd cantarile
din publicatiile aparute pand acum, in notatie literard, deoarece un studiu al cantarii ce se practica

oral, nu s-a facut.

4 Picurariu, Mircea, Pr. Prof. Dr.- "Doud sute de ani de invatamant teologic la Sibiu" 1786 - 1986, Sibiu 1987, p.II
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Muzica bisericeasca romanesca cu toata varictatea sa stilisticd regionala, are la baza
muzica bizantina.

1.2. Muzica roméaneasca de strana din Banat— secolele XX-XXI - Cantarea de strana
din Banat a fost de-a lungul vremii si mai este si astdzi un organism viu. S-a transmis secole la
rand pe cale orald pana ce abia in secolul al XX-lea unii iubitori de muzica bisericeasca au notat
pentru prima data aceste adevarate capodopere de creatie.

Preocuparile pentru muzica bisericeasca - cantarea de strana din Banat au fost mai putin
numeroase in comparatie cu scrierile si cercetarile muzicii de aceeasi factura din Tara
Romaneasca sau Moldova. Totusi, cateva nume sonore ale lumii muzicale romanesti au fost
interesate si de aceasta muzica deosebit de frumoasa.

Printre cercetatorii de marca dispusi sa abordeze problema muzicii de strana din Banat 1l
amintim pe Gheorghe Ciobanu. Acesta studiaza problema glasurilor pentru a intelege mai bine
deosebirile care existd intre cantarea bisericeascd practicatd iIn Moldova, Muntenia, Dobrogea si
Oltenia si cea practicata in Ardeal si Banat.

1.3. Muzica corali din Banat. Aparitie si evolutie. Sec XIX-XX. - Pana la mijiocul
secolului al XIX-lea nu putem vorbi in Biserica Ortodoxa Romana decat de vechea cantare ,,de strana".
Cantarea corala a inceput sa-si faca aparitia abia in cea de-a doua parte a secolului trecut la inceput
rnanifestandu-se ceva mai timid, cu timpul, ludnd o dezvoltare din ce n ce mai puternica. Acum a fost
indepartat din Biserica Ortodoxa spiritul muzical oriental §i a patruns spiritul specific
Occidentului. Importante in ilustrarea acestei idei ar fi cuvintele marelui istoric A. D. Xenopol,
precum si cele ale episcopului Dunarii de Jos, Partenie Clinteanul.

Banatul isi poate asuma, pe bund dreptate, prioritatea in miscarea muzicala si, mai mult,
organizarea sistematica §i trainicd a atator reuniuni de muzica vocald si instrumentala care
dainuiesc si astizi. In nici o parte a intregului pimant roménesc nu s-au infaptuit, asa de timpuriu,
cercuri muzicale, ca in Banat.®

In Banat primul cor a fost alcituit de invatitorul Ghina in 1840 la Lugoj. Desi desfintat
doar sase ani mai tarziu de cdtre autoritatile imperiale habsburgice datoritd in mare parte

componentei sale nationale romane, corul isi reincepe activitatea in anul 1860 datorita dorintei de

5 Barbu Bucur. Sebastian, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul romdnesc in secolul XVIII si
inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura Muzicala, Bucuresti, 1989, pag. 45.

8 Poslusnicu, M. Gr.-Istoria musicei la romani, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, pag.392
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a canta a membrilor sdi,activand sub denumirea de Reuniunea de cantari pand la Unirea cu

Principatele Romane de la 1918.

CAPITOLUL I1.
MUZICA BISERICEASCA SARBEASCA. ORIGINI, APARITIE, EVOLUTIE

2.1. Muzica bisericeasca sarbeasca. Origini, aparitie, evolutie. - Urme ale ritualelor
stravechi si credinta au fost pastrate toate pand azi prin obiceiurile populare, cu toate ca multe
dintre ele au fost adaptate cerintelor bisericii. Constatarea radacinilor si originii muzicii sarbesti
ne conduce spre cercetarea datelor despre muzica in timpul asezarii genealogice a vechilor
sloveni. Izvoarele cercetdrii sunt duble: pe de o parte studiile comparative pe baza ramasitelor
folclorice actuale si pe de altd parte, documentele istorice. Pe langa datele istorice ale
contemporanilor, destul de sarace, cateva date despre rolul muzicii in viata popoarelor slovene ne
ofera cercetarile filologice.

Pentru confirmarea talentului muzical al slovenilor si constatarea practicii de cultivare
colectivd a muzicii, cercetitorul Vatroslav Jagi¢ ‘remarci ca fiind comun tuturor grupurilor de
sloveni verbul ,, a canta” (pjesti) si substantivul ,,cant” (pjesn), pentru ca grupurile s-au slujit de
aceste doud cuvinte zilnic, ca fiind ceva absolut necesar, nu numai individual, ci si colectiv.

O constatarea lingvistica a vechimii jocului (dansului), o aveam prin verbul ,,plinsjan”(a
dansa), care in limba goticd a intrat incd din sec. al IV-lea din vocabularul sloven religios, ca
denumire pentru dans (joc). La fel, in limba maghiara, inca inainte de sec. al Xlll-lea, intalnim
cuvantul ,,igric” si ,,igrech”, folosit de cantdreti populari pretiosi, ca un fel de influentatori
maghiari.

Cele mai vechi marturii despre muzicalitatea stramosilor slovenilor de sud, apar inca din
era precrestina de pe teritoriul Dardaniei (azi parte din Macedonia si o parte din Serbia de sud).

In jumatatea a doua a sec. al XIV-lea, a inceput cucerirea zonei balcanice de citre turci.
La jumatatea sec. al XV-lea, turcii au cucerit definitiv toate tarile sarbesti, iar la inceputul sec. al
XVl-lea, au patruns pana la Buda (Ungaria). Din cauza pierderilor de rdzboi si schimbarea
granitelor, s-a ajuns la marile mutatii si schimbarea componentei populatiei. Dupd cucerirea de

catre turcii otomani a celui mai puternic principat sarbesc in 1459, cea mai mare parte a

"Jagi¢. Vatroslav, Istorija slavjanskoj filologii ("History of Slavic philology") St. Petersburg , 1910,pag. 23.
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teritoriului Serbiei de astdzi a devenit pasalac turcesc (provincie). Dupa moartea patriarhului
Arsenie al ll-lea in 1463, nu a fost ales nici un succesor al acestuia. Astfel, patriarhatul a fost
abolit de facto, iar Biserica Serbiei a trecut sub jurisdictia Patriarhiei Ecumenice.®

Patriarhia Serbiei a fost reinstituita in 1557 de catre sultanul otoman Soliman Magnificul
cand Macarie, fratele celebrului Mehmed Pasa Sokolovic, a fost ales patriarh in orasul Pec.®
Mostenitorii titlului regal sarb, familia Brankovic, si-au gasit refugiu in Ungaria, unde au
continuat sd pastreze obiceiurile stravechi si cultul sfintilor sarbi. Manastirea Krusedol a fost
ridicatd ca mostenire a mitropolitului Maksim Brankovic ( +1516).° Traditia cantatului e
pastrata cu grija, atat cat a fost posibil in conditiile transmiterii orale, exclusive. Totusi, nu toate
centrele de culturd au fost inchise. In Moldova, la ménistirea Putna, a existat o scoala insemnata
de tiparire a manuscriselor slovene si grecesti. Cel mai insemnat este manuscrisul Neum din
secolul XVII, ,,Stihirar Svetotorskog Manastira Lavra” (al Manastirii Lavra), care contine
,»Osmoglasnik” ( octofon-ul ) si un numér mare de versuri, cantece, ce ii slavesc pe lisus, Sf.
Maria si sfinti.

Cu toate ca activitati muzicale in Serbia si Voievodina au existat incd din prima jumatate
a sec. al XlIX-lea, istoriografia muzicala sarba sustine ca istoria lor a inceput cu Kornelije
Stankovi€. Se considerd asa pentru ca, pe de o parte nu a fost destul de cunoscuta istoria
predecesorilor sai, iar pe de altd parte pentru cd Kornelije Stankovi¢ prin pregatirea lui de
specialitate i-a intrecut si astfel cu el incepe nu numai creatia muzicala profesionald, ci si o
anumita directie (curent) nationald, care, dupd cum vom vedea 1n istoria muzicii sarbe din veacul
al X1X-lea, va incepe sa se dezvolte din ce in ce mai mult.

2.2. Muzica sarbeascid de strani din Banat— secolele XX-XXI - Muzica religioasa
sarbeasca banateana a cunoscut doua directii distincte de dezvoltare. Pe de-0 parte s-a dezvoltat
prin cursul sau firesc muzica strict bisericeascd, o muzicd specificd, avand multe elemente
interesante, reiesita, dar cu timpul si usor desprinsa de originile bizantine, incadratd in anumite
reguli, caracterizatd de un anumit stil de executie. In Banat, aceastd muzica poartd denumirea de
cantare de strana — Karlovacki pojanjie, deoarece la strana din Sremski Karlovci (astazi in

Serbia), sediul arhieresc al sarbilor si romanilor ortodocsi la nord de Dunare, a fost practicata asa

8 Hadrovici, L., Le peuple serb et son eglise sous la domination turque, Paris, 1949, p. 95

% Anuichi. Silviu, Patriarhia de Peci intre anii 1557-1766. Legaturile ei cu sdrbii din Banat si Ungaria, n Studii
Teologice, an X1V, nr. 7-8, 1962

10 Ibidem
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-numita cantare populara bisericeasca (crkveno - narodno pojanje), atat de catre oameni cu studii
dar si mai mult de citre oamenii simpli din popor. **

Cantarea popular bisericeasca de la Karlovci a fost notata pentru prima data intr-o forma
de scriere moderna, de catre compozitorul sarb Kornelije Stankovic (1831 - 1865). Acesta a
reprezentat o personalitate marcantd a istoriei muzicale sarbe. Personalitatea lui Stankovic este
importantd pentru noi, mai ales datorita faptului ca acesta a fost primul cercetator preocupat in
mod cert de abordarea si valorificarea cantarii bisericesti practicate la strana din Sremski
Karlovci.

Tn 1864, cu un an Tnainte de moartea sa, a fost tiparita a treia parte a operei sale numita

Pravoslavno crkrveno pojanje u scrpskoga naroda( Cantarea bisericeascd ortodoxad la poporul

sarb), lucrare de certetare deosebit de importanti pentru urmasii sii.*2

2.3. Muzica corali sirbeasci din Banat. Origini, aparitie si evolutie - Istoria muzicii corale
sarbesti a Inceput In secolul al XIX-lea cu lucrarile compuse de catre Kornelije Stankovic.
Opera creativa a lui Kornelije ocupa loc aparte in istoria muzicii sarbesti pentru ca el este primul
compozitor preocupat si de armonia corala.Prima sa Liturgija a fost cantata in 1851 la Castelul
patriarhului Josif Rajaci¢ din Viena, a doua Liturgija In 1852 intr-o bisericd greaca vieneza, mai
tarziu ambele inchinate societdtii muzicale sarbe din Panciova (Pancevo). Preocuparile lui
Stankovic fatd de cantarea corala sarbeasca au fost continuate si de catre compozitorul Josif
Marinkovic

Cel mai important urmas al lui Stankovic este considerat Insd compozitorul Stevan
Stojanovic Mokranjac. Mokranjac a compus multe piese de muzica sacra intr-un stil polifonic
similar cu cel al compozitorului renascentist Giovanni Pierluigi da Palestrina. A calatorit adesea
la Levac si Kosovo, in Serbia centrald,ca sa colecteze versiuni mai vechi ale cantdrii bisericesti
care au fost suprimate sau uitate mai tarziu, si si inregistreze melodii traditionale'®. Mokranjac a
jucat un rol semnificativ in promovarea muzicii din zonele rurale ale Serbiei.

Manojlovi¢ si altii, cum ar fi Mokranjac, Kornelije Stankovi¢, Petar Konjovi¢, Miloje
Milojevi¢, si Stevan Hristi¢, au fost unii dintre primii compozitori de muzicd laica, dar si

religioasd armonizata din Serbia.

1 Mircovic, Lazar-Pravoslavna liturgika ili nauka o bogosluzenju pravoslavne crkve, Sremski Karlovci, 1918.
12 Cinci. Eugen, Pericope comune in cantarea bisericeascd romdneascd si sarbeasca, Varset, 2013, pag. 90.
13 Milojkovi¢-Duri¢ 1984, p. 38.
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CAPITOLUL HI
TRADITII BIZANTINE SI INFLUENTE FOLCLORICE iN
MUZICA BISERICEASCA ROMANEASCA SI SARBEASCA DIN BANAT

3.1. Scurt istoric al perioadei de coabitare roméano- sarbe din Banat - Pentru o mai
buna intelegere a cursului evolutiv pe care 1-a avut muzica bisericeascd din Transilvania si in
special cea din Banat, este necesar sa ne indreptdm atentia asupra unor momente mai deosebite
din trecutul religios al acestor regiuni, un trecut despre care am afirmat deja ca are un parcurs
specific, deosebit de interesant si plin de Incercari.

Dupa cum se stie, jurisdictia canonica sarbo - romana comuna a devenit mai tarziu
forma organizatorica de baza a vietii religioase ortodoxe din Ungaria, respectiv Austro-Ungaria.
Cu atat mai interesanta este pomenirea lui popa Sava ca pastor al sarbilor si romanilor Tnaintea
Marii Migratii a Sarbilor in aceste {inuturi care s-a petrecut la sfarsitul secolului al XVIl-lea si a
fost condusa de patriarhul Arsenije Carnojevic. In acest teritoriu se mai amintesc, probabil ca

urmasi ai lui Sava, pastorii Matei - Moise si Longhin.

3.2. Muzica bisericeasca din Banat si cantarea bizantina - Locul unde s-a format
colectia valoroasa a cantarilor bisericesti a fost Constantinopolul, marele centru politic, cultural
si religios al fostului Imperiu Roman de Rasarit sau Bizantin. Muzica bizantind a capdtat la noi
forme specifice cultului nostru, infrumusetandu-se continuu din punct de vedere melodic, pe
parcursul multor secole. Din aceastd cauzd, cercetatorii contemporani o numesc: "Muzica
bisericeasca bizantina" sau ortodoxa, intrucat Bizantul era si centrul Patriarhiei Ecumenice.

Unii cercetdtori au limitat perioada bizantind pana n mai 1453, cand Imperiul Bizantin s-
a prabusit. ,,Majoritatea cercetatorilor arata ca muzica bizantina este cea care s-a folosit in cult.
Unii specialisti presupun cd aceastda muzica era folositd in spatiul bizantin chiar si in
evenimentele avand caracter politic. Putem vorbi, asadar despre muzica bizantina pana la caderea

Imperiului Bizantin, in 1453. Dupi aceasti dati, putem vorbi despre o muzici postbizantin*'.

14 Barnea, Alexindrel
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De la poporul grec, cu ajutorul Bizantului, sistemul muzical a patruns si la celelalte popoare

crestine, implicit si la cel din spatiul dunarean.

3.3. Influente folclorice in muzica bisericeasca romaneasca si sirbeasca din Banat -
Mai mulfi muzicieni romani au manifestat un interes accentuat pentru cercetarea legaturilor
dintre muzica de strand din Banat si muzica sarbesca, cu precadere cea bisericeasca. in acest sens
ne referim la Gheorghe Ciobanu, Timotei Popovici sau Terentius Bugariu.

Despre afirmatiile lui Gheorghe Ciobanu privind apropierile dintre muzica bisericesca si
cea populara am vorbit deja in paginile precedente. Opiniile profesorului Ciobanu se apropie de
sustinerile altor cercetitori atunci cand acestea se refera la Tmbibarea cu folclor a muzicii
religioase, Tmbibare oglinditd in vigoarea melodica si ritmica specificd muzicii populare si care
primeste caracter regional in contact cu poporul. Afirmatiile cercetatorilor confirma ideea de
existenta a unor variante in cazul céantarii bisericesti, adica a deosebirilor pe care muzica
bisericeasca le prezintd de la popor la popor, de la o regiune la alta si chiar de la o localitate la
alta. Opiniile de specialitate, mai ales cele enuntate de Gheorghe Ciobanu, ne fac sa conchidem
ca variantele, deosebirile zonale se datoreazd in special influentelor provenite din muzica
populara. Un sprijin sustinerilor amintite le aduce si cercetatorul Milos Velimirovic constatand
diferentele dintre cantdrile bizantine aflate in manuscrisele bibliotecilor europene, diferente
datorate evidentelor adaptari ale muzicii bisericesti la particularitdfile mentale si spirituale ale

poporului.

3.4. Influente si confluente intre muzica roméneasca si sarbeasca de strana -
Asemanadrile dintre cantarea practicata de Biserica Ortodoxa Sarba si cea a Bisericii Ortodoxe
Romane din Banat sunt evidente. S-ar putea afirma ca asemanarile despre care vorbim (si pentru
argumentarea carora vom da cateva exemple griitoare) se datoreaza originii bizantine comune.
Ar putea fi o explicatie plauzibild. Ceea ce ne creazd probleme in acceptarea acestei idei, este
faptul ca melodiile prezente in cantarea bandteand si in consemndrile sau valorificérile lui
Mokranjac, nu le intalnim in alte spatii populate de roméani. Care ar fi atunci explicatia pentru
prezenta lor numai in Banat si 1n practica Bisericii Ortodoxe Sarbe? (in special datoritd creatiilor
lui Mokranjac). Oare aceastd explicatie ar putea fi cdutatd in jurisdictia bisericeascd sarbo -

romana de la Karlovci care a dainuit decenii sau chiar cateva secole, in faptul cd muzica
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bisericeasca a fost studiatd impreuna de romani si sarbi in timp ce despre o diferentiere a
ortodocsilor pe criterii nationale in cadrul Imperiului habsburgic (Austro - Ungar) nici nu a putut
fi vorba, sau in faptul ca strana din Karlovci a fost slujita de oameni simpli din popor care au
practicat o céntare popular -bisericeasca notata mai tarziu de muzicieni precum Kornelije
Stankovic? Cert este insa ca asemanarile existd, uneori sunt izbitoare iar in alte cazuri discrete
dar suficiente pentru a fi constatate. Tot atat de cert este si faptul cd muzica bisericeasca
practicata astdzi de Biserica Ortodoxa Sarba cunoagte ambele forme de asemanare cu cantarea
romaneascd de strand din Banat si nu putem sa nu speculam ca originile acestei asemanari, pe
langa altele, trebuie cautate tot in influenta tiparelor folclorice si in abordarea de tip oral

practicata pentru Insusirea cantarii.

CAPITOLUL IV
INFLUENTE OCCIDENTALE (ARMONICE,POLIFONICE) TN MUZICA
BISERICEASCA DIN BANAT IN SECOLELE XIX-XX.

4.1. Compozitori si muzicologi romani
4.1.1. lon Vidu
4.1.2. Antoniu Sequens
4.1.3. Timotei Popovici
4.1.4. Atanasie Lipovan
4.1.5. Trifon Lugojanu
4.1.6. Tiberiu Brediceanu
4.1.7. Cornel Givulescu
4.1.8. Vasile ljac
4.1.9. Sabin Dragoi
4.1.10. Nicolae Ursu
4.1.11. Zeno Vancea
4.2. Compozitori si muzicologi sarbi
4.2.1. Jerotej Mutibari¢
4.2.2. Kornelije Stankovi¢
4.2.3. losif Marinkovi¢

14



4.2.4. Stevan Stojanovic Mokranjac
4.2.5. Kosta P. Manojlovi¢

4.2.6. Miloje Milojevi¢

4.2.7. Petar Konjovi¢

4.2.8. Stevan Hristi¢

4.2.9. Stanislav Binicki

4.2.10. Isidor Baji¢

4.2.11. Milivoje Crvcanin

CAPITOLUL V
CONTRIBUTIA SI IMPORTANTA MUZICII BISERICESTI IN PASTRAREA
TRADITIEI SI CREDINTEI ORTODOXE IN BANAT

5.1. Contributia muzicii bisericesti la pastrarea romanititii in Banat - Nicolae lorga,
vorbind despre muzica poporului romén, intr-o conferinta tinuta la Paris, la 15 martie 1925,
spunea despre muzica noastrd bisericeasca venitd din Bizant: ,,Aceastd muzica a suferit de mai
multe ori transformari in Tarile Romanesti, pe care singuri istoricii le cunosc, deoarece, in aceste
tari istoria muzicii religioase n-a fost niciodata scrisa asa incat sd se fi cunoscut cel putin unele
notiuni si cred chiar ci si muzica din orientul ortodox a avut aceeasi soartd.” °

,» Transformarile” pe care le-a suferit muzica noastra bisericeasca din Tarile Romanesti
despre care vorbeste Nicolae Torga, sunt desigur, cele rezultate din influentele pe care aceasta
muzica le-a suferit in primul mileniu al erei noastre, precum si cele rezultate din influenta pe care
a exercitat-o muzica slavona asupra muzicii din biserica noastra, in timpul jurisdictiei. Aceasta
influentd a durat pana in secolul al XIV-lea, mai precis pand dupa anul 1369, ,,cand Voievodul
Alexandru I Basarab trecu Biserica Munteniei sub jurisdictia Patriarhiei din Constantinopol, care
ne trimise ca Mitropolit pe lacint Critopol, grec de origina” si cand ,,cantarea bizantind sau
psalticd incepu si se introducd treptat in Biserica noastrd in locul celei slavone”.'® Evenimentul
politic de la 1453, caderea Constantinopolului sub turci, a contribuit in largd masura la

propagarea cantarii bizantine in Biserica noastra.

15 Torga, Nicolae, Conferinte, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p.105
18 Popescu Pasirea, lon Principii de muzica bisericeascd orientald, Bucuresti, 1897, alte editii in 1923,1939 si 1942,
p. 60
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Nobilii greci neputand suferi asupririle turcilor, se refugiau in tarile romane. Episcopii,
egumenii i calugarii din orient tot aici se adaposteau de persecutiunile cuceritorilor. Romanii
ospitalieri Ti primeau ca pe niste martiri ai crestinismului si le inchinau schituri si monastiri cu tot
avutul lor. Asezati in aceste monastiri, ei transformara incetul cu incetul si inlocuira cultul slavon
cu cel grecesc, dupa modelul Patriarhiei din Constantinopol.” %/

Aceasta influentd greceasca asupra muzicii din biserica noastra se exercitd tot mai

puternic, pana cand se Instdpaneste cu totul, fiind adoptata definitiv pentru timp indelungat.

5.2 Muzica bisericeasci romaneasca si sirbeasci si rolul lor in pastrarea traditiei Si
spiritualitatii ortodoxe in Banatul istoric - Cat priveste mult discutata problema a raporturilor
dintre muzica bisericeascd bandteand si cea sarbeascd, profesorul Gh. Ciobanu sustine
urmatoarele:

»Asemandrile dintre muzica romaneasca si a sarbilor sunt puse pe seama influentei
muzicii sarbesti asupra celei romanesti. Timotei Popovici, fost profesor de muzica bisericeasca la
Sibiu, afirma de pilda ca ,,in urma a ierarhiei sarbesti, cantarea bisericeasca sarba e si azi in uz”
in Banat si Transilvania. Terentius Bugariu afirma, la rindu-i: ,,Cantarile bisericesti cunt comune
... pentru mitropolia intreagad sarba si pentru dicezele Ardeal si Caransebes”, gasind explicatii in
faptul ca ,,am imprumutat-o prin sarbi si rusi de la greci”.

Cercetarea atenta a variantelor transilvanene si banatene si compararea lor cu muzica
sarbeasca, duce 1nsa la constatarea nu numai a unor asemanari, ci si deosebiri. Astfel, glasul 11
irmologic, forma A, foloseste la Mokranjat o scara de tip major, pe cand in variantele Banat,
Lugojan, Oradea, Blaj, Cuntanu si chiar Lipovan se foloseste o scard cromatica, in glasul V
irmologic; in timp ce la Mokranjac cromatizarile sunt aproape intamplatoare, la Bugariu,
Lipovan si Oradea — deci tocmai in zona despre care se afirma ca influenta ar fi fost mai
puternica — acestea sunt, am putea spune obisnuite; in glasul VI, diferitele forme de cantare, pe

cand in variantele romanesti se deosebesc si prin natura scarii muzicale.

7 1bidem

16



CONCLUZII

Dupa ce am vazut originea atat de indepartata a muzicii noastre bisericesti, indelunga ei
evolutie, numeroasele influente pe care le-a suferit de-a lungul secolelor, precum si cauzele
istorice, social-culturale si psiho-sociologice care au determinat deosebirile ei de forma de la un
popor ortodox la altul si de la o regiune la alte, se pot stabili — credem — cateva concluzii.

Muzica noastra bisericeasca deci, asa cum se prezintd astazi in diferitele provincii ale
tarii noastre, trebuie privita ca o unitate organica indestructibild in dezvoltarea ei istorica, supusa
legilor dialectice ale evolutiei, facand parte integrantd din tezaurul artei noastre nationale
originale. Asa fiind, cu toatd mozaicala diversitate a variantelor ei locale, ea este o muzica
bisericeasca romaneasca, neinsemnatele ei deosebiri de la o provincie la alta avand aceleasi
explicatii si semnificatii, pe care le au si deosebirile dintre toate celelalte creatiuni spirituale
specifice ale romanilor din diferitele tinuturi locuite de ei.

Acest adevar este perfect valabil — asa dupa cum am vazut — atat pe scara mare cat si pe
scard micd, atit pentru muzica noastrd cat si pentru aceea a altor popoare. Muzicologul Zeno
Vancea, intr-un articol intitulat ,,Traditie si inovatie”, publicat in revista Contemporanul (1964)
spune: ,,Nici 0 natiune nu-si poate revendica meritul de a fi creat sau dezvoltat, de una singura,
mijloacele de exprimare muzicald. Cultura muzicald a continentului nostru este rezultatul unui
lung proces de influentare reciproca, dar trebuie adaugat ca aceasta nu inseamnd implicit si
nivelare. Creatia muzicala a diferitelor natiuni si-a pastrat, in ciuda influentarilor reciproce, nota
ei caracteristicd chiar in cazul in care sistemul, procedeele si tehnica muzicald erau identice.”8
Iatd de ce, muzica noastra bisericeasca din diferitele provincii romanesti, cu toatd originea ei
bizantina comuna si cu toate influentele pe care le-a suferit de-a lungul secolelor n-a ajuns la o
nivelare cenusie si uniformizata, ci si-a pastrat ,,nota ei caracteristica”, specificd fiecarei regiuni
in parte. Cauzele care au determinat aceastd notd caracteristica le-am aratat in capitolele
anterioare.

Cuvinte cheie : muzica bisericeascd, traditie bizanting, traditii folclorice, muzica de
strand, muzicd culticad, glasuri bisericesti, cantareti bisericesti, compozitori romani, COmpozitori

sarbi, muzicologi romani, muzicologi sarbi

18 Vancea, Zeno, Traditie si inovatie, n revista Contemporanul, 1964

17



