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In cultura si mentalul societatii romanesti, din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, au aparut mutatii §i evenimente care au marcat profund istoria poporului
roman, avand repercursiuni in toate domeniile de activitate. Tn acest context,
coordonatele vietii sociale erau definite in spiritul cunoasterii, a constientizarii
importantei si chiar a unicititii proceselor istorice si a comportamentelor nationale,*
care anticipau drepturi fundamentale, intre care dreptul primordial de a-si afirma
independenta si suveranitatea.

Introducerea cantarilor armonizate in viata liturgica bisericeasca a marcat o
noua etapa in emanciparea creatiilor sacre romanesti, ce va individualiza muzica
bisericeascd romaneascd, de facturd corala, in spatiul ortodox universal.
Specificitatea oferitd patrimoniului artistic bisericesc are o puternicd amprentd
muzicald bizantina care, exprimata in tehnica si limbajul artei europene, in special
polifonie si armonizare, 11 ofera un plus de vigoare si autenticitate in peisajul artistic
si religios deopotriva.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, in viata
muzicala europeana, expresivitatea si bogdatia coloristica a modurilor incep sa se
impund, cu multd putere de innoire, pe plan muzical religios. Un numar insemnat de
cercetatori $i muzicologi, grupati in cadrul Scolii Cantorum de la Paris, au readus,
prin lucrarile lor, in atentia lumii muzicale, cdntarea gregoriand si cea populara
dinauntrul si dinafara granitelor Europei’. Noua directie din cultura europeani a

dinamizat §i muzica romaneascd, iar concomitent cu miscarea de restaurare a
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cantului gregorian, se initiazd miscarea pentru restaurarea muzicii eclesiastice
bizantine, in prima si autentica ei frumusete.

Unul dintre aspectele esentiale ale cantului in biserica, este compatibilitatea
sonoritdtii creatiei muzicale religioase cu textul liturgic pe care il insufleteste, iar
cuvantul (cuvintele) se integreaza slujbei ortodoxe, fiintind in slujba ca parte
esentiala a ei - nu exista slujba fara cuvant - el lumineaza slujba, descoperindu-se
totodatd pe sine insusi®, cici menirea muczicii corale religioase, ca si a celei melodice
de traditie bizantina, este de a fi cantata in biserica, insotind desfasurarea celui mai
frumos spectacol dramatic religios: Sfanta Liturghie.® Compozitorul Dumitru
Georgescu-Kiriac, Tnchinandu-si cale de o viata munca si cercetarea pe taramul creatiei
folclorice si religioase deopotriva, a dorit sa lase mostenire poporului roman si
Bisericii Ortodoxe Roméne, o pagina de literaturd muzicald corald, cu modalitati
moderne de compozitie deprinse in Occident, bine conturata in stilul kiriac. Cu toate
ca Dumitru Georgescu-Kiriac nu a ocolit utilizarea procedeelor moderne de
compozitie precum armonia, polifonia s.a, a ramas fidel cantarii psaltice mostenite.

Considerata a fi cea mai reprezentativa lucrare din colectia creatiilor sale,
Liturghia Psaltica este o ampld lucrare, in care este valorificatd din plin tema
bizantind a cantarii traditionale “relevand un univers sonor articulat in ecouri
modale care trimit in vremuri arhaice”,® aceasti lucrare bucurandu-se de o apreciere
deosebita din partea compozitorului George Enescu care o considera un etalon
pentru creatia corald de gen.”

Traiectoria pe care intreaga creatie corald religioasd romaneasca a urmat-0
incd de la prima armonizare completa, cu care se incheie secolul al XIX-lea si se
deschide secolul al XX-lea, si anume Liturghia Psaltica a lui Dumitru Georgescu

Kiriac, trecand pe la Liturghia Psaltica a lui Paul Constantinescu si Liturghia
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Psaltica a lui Nicolae Lungu, este remarcabild, intru cat ne infatiseaza faptul ca
simtul modalului primeaza in elaborarea armonica si polifonica, iar tehnicile folosite
in practica mai veche corala bisericeasca (isonul, antifonia, pedala) isi regasesc un
loc de frunte Tn noua abordare a cantului liturgic.

Lucrare-sintezd a gandirii §1 viziunii originale asupra muzicii psaltice
romanesti si a limbajului armonic si polifonic, Liturghia Psaltica, reprezintd o
paradigma unicat pentru epoca in care a fost expusd. Nevoia de autenticitate
determina pe autor, sa contureze sonoritati care sa rezoneze cu melosul romanesc, in
care traditionala muzica bizantina, care a daltuit de-a lungul secolelor suflete de
muzicieni romani dar si simpli credinciosi, sd se regdseasca intr-0 arhitectura
muzicald modernd, care sd invite la descoperirea sublimitatii liturghiei crestine.
Odata realizat acest mare pas, lucrarea se va constitui ca prototip pentru alte
compozitii liturgice, numerosi muzicieni folosind matricea formala sau structurala a
Liturghiei Psaltice, pe care o vor dezvolta intr-un stil propriu, expresiv.

Apropierea de doud mari traditii de interpretare si cant, melodica bizantina
si muzica palestriniand, determina ca eforturile de conjugare in procesul de creatie sa
apara asemeni unei originale sinteze intre ethosul psaltic §i limbajul european.
Originalitatea acestei maniere componistice determina aparitia stilului propriu al
compozitorului, stilul Kiriac, recunoscut pentru ingeniozitatea expunerii temelor
bizantine in permutari polifonice, intr-o expresiva scriere muzicala romaneasca. Din
acestd perspectivda, Dumitru Georgescu Kiriac deschide un nou parcurs in Scoala
romaneasca de compozifie a muzicii corale, intr-un demers ce se va construi ca
paradigma pentru urmasii sai.

Una dintre caracteristicile de bazd in ceea ce priveste mijloacele de
prelucrare muzicala aplicate de catre Dumitru Georgescu-Kiriac monodiei psaltice
este buna convietuire intre modal si tonal, echilibrul realizat intre aceste doua
modalitati de gandire si organizare sonora. Compozitorul utilizeaza cu precadere
relatiile plagale intre acorduri, cadentele de culoare modald, bazate pe rasturnarile
acordice in cadrul nlantuirilor de acorduri aflate in relatii autentice, cu scopul de a
diminua impresia de centru gravitational al tonalitatii. Principalele trasaturi stilistice

a creatiilor liturgice plamadite de compozitor sunt valorificarea melodicii bizantine



psaltice fie sub forma citatului, usor modificat din punct de vedere melodic-
ornamental, fie sub forma creatiilor in stil, ambele invesmantate intr-o haina
armonico-polifonica in care contrapunctul si factorul modal joaca un rol primordial.

Dintre parametrii stilistici cu care Dumitru Georgescu Kiriac a atins
performanta componisticd, reveland constructia tehnica si elementele de mare
expresivitate, amintim:

- melosul bizantin traditional Tncadrat Tn cantul celor opt glasuri;

- corespondenta cu stilistica melodica bizantina;

- utilizarea tehnicii de realizare corald pe langa ritmica simpla ntr-un
contur palestrinian;

- utilizarea celor mai sugestive indicatii de caracter, respectiv a unor
formuldri melodice adecvate scriiturii bizantine.

Fara indoiala ca@ traditia bizantind, asa cum este ea pastratd in muzica
ortodoxiei crestine si in folclorul popoarelor din Europa de Est, va constitui un izvor
care va alimenta setea de cercetare muzicologica, atat pe filonul traditional bizantin,
cat si asupra dezvoltarii artei corale bisericesti, asa cum au facut-0 compozitorii
Dumitru Georgescu Kiriac, dar si ucenicii sai (dintre care amintim pe loan D.
Chirescu), carora le-a insuflat aceasta dragoste pentru conturarea unei literaturi
corale autohtone, care sd ne reprezinte si sa ne afirme identitatea muzicala, “un stil
autentic de exprimare si pentru compozitia coral-liturgica destinata Bisericii
Ortodoxe Romane, acesta este scopul pentru care Kiriac si-a dedicat o viata §i care,
de pe pozitia unui patent stilistic, prin discipolii sdi, va strabate secolele ce vin.”

Mult mai elaborate din punct de vedere ritmic si armonic, Liturghiile lui
Ioan D. Chirescu dupa Glasul al VIII-lea, dar si cea dupa Glasul al V-lea, au ca
punct de plecare in contructia armonico-polifonico-ritmica, drumul deschis de
inaintasul sdu, maestrul Dumitru Georgescu Kiriac, fidelul luptator in apararea si
pastrarea ethosului nostru folcloric national.

Punctul de greutate al creatiei lui Ioan D. Chirescu il constituie muzica

religioasd, incepand de la miniaturile corale religioase si pand la monumentalele
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Liturghii si Concerte religioase. Tn domeniul muzicii religioase, compozitorul loan
D. Chirescu poate fi considerat continuatorul direct al lui Dumitru Georgescu-
Kiriac, preluand de la inaintasul sdu modul de exprimare in care armonia este
imbinata cu polifonia. Alaturi de Gheorghe Cucu, Nicolae Lungu, Sabin Dragoi,
Theodor Teodorescu, loana Ghica Comanesti, Paul Constantinescu, loan D.
Chirescu reprezinta cea mai prolificd generatie de compozitori, de dupa Dumitru
Georgescu- Kiriac, care s-au impus in muzica religioasd atat din punct de vedere
calitativ cat si sub aspectul volumului mare de lucrari care au intrat in patrimoniul
muzical.

Sub aspectul stilului componistic, Ioan D. Chirescu se ramarca prin
modalitatile ingenioase de lucru, utilizand in liturghiile sale procedee diversificate,
precum: antifonia sau dialogul ntre voci, repartizarea melodiei la cele patru voci
prin fragmentarea acesteia, schimbarea metro-ritmicd a temei, augmentarea si
comprimarea acesteia, folosirea gamelor melodice pentru a obtine efecte acustice
monumentale, imitatiile la diferite intervale melodice si la distante diferite, stretto-
uri, toate folosite cu scopul dinamizariii discursului muzical. La toate aceste
modalitati componistice se mai adaugd efectul isonului (sau pedalei) - la care
compozitorul apeleaza in toate lucrarile sale - angrenaj sonor modal ce valorifica cel
mai bine melosul modal psaltic.

Stilul neo-modal al muzicii religioase romanesti leaga traditia bizantina cu
tehnica compozitiei occidentale, intr-o unitate organicd. Premisele pentru aceastd
sinteza sunt legate in Romania, in mod deosebit, de pozitia geografica a tarii noastre
care se afld In ceea ce priveste limba, cultura si religia, intr-un punct de intersectie
intre Est si Vest; pe de o parte roméanii sunt singurul popor in spatiul slav care
apartine familiei de limbi romanice, iar pe de altd parte singurul popor de ginta
latina, care marturiseste credinta ortodoxa. Stilul neo-modal si-a propus drept scop
sa reactualizeze legatura muzicii romanesti cu comunitatea culturala vest-europeana,
fara a renunta la apartenenta ei, la spatiul cultural bizantin.

In critica muzicald a vremii sau in istoriografia de specialitate, maestrul
Kiriac este mentionat ca autentic reformator al muzicii liturgice de factura corala,

care a oferit spatiului eclezial o noud interpretare a muzicii sacre, in care esenta



esenta melosului sa fie exprimat formal printr-un limbaj modern. Actul sau creator
poate fi considerat un manifest misionar al crestinismului, un important reper in
avantul de modernizare si emancipare a spatiului sacru romanesc, In care muzica
este parte integrantd. Beneficiind de experinta unei sederi fructoase in vestul
european, si cunoscand cultura si spiritualitatea apuseand, Dumitru Georgescu Kiriac
va intreprinde un important proces artistic, care va avea finalitate initierea curentului
coral autohton in Biserica Ortodoxa Romana. Autenticitatea demersului sdu va fi
evidentiatd nu doar de lucrdrile corale prezente in cafasurile bisericesti, ci mai ales
de pepiniera de muzicieni pe care a cultivat-o si a crescut-o, sustinand tinerii care,
mai apoi, vor desavarsi parcursul artistic creator al maestrului.

Dumitru Georgescu Kiriac reprezintd un ambasador al muzicii corale
romanesti, fie de facturd religioasa, folcloricd sau patrioticad, pe constelatia istoriei
muzicale care, fard sd urmareasca acest lucru a scris totusi istorie coralda romaneasca
dar, realizarea sa cea mai importantd, a fost sincronizarea cu Occidentul si
manifestarea propriei originalititi.

Pe langd mostenirea corald pe care Dumitru Georgescu Kiriac a ldsat-0
tuturor romanilor pasionati de literatura, pe langa faptul ca a imprimat ucenicilor sai
dragostea pentru valorificarea in creatiile corale a acestui tezaur national, aflat in
constiinta poporului roman si a celor care au scris istorie (fie cu séangele lor, fie cu
armele culturale ale artelor), a lasat desigur indemnul (dupa cum 1ii scria ucenicului
sau loan D. Chirescu): ramdne la voi, urmasii, s@ mergeti inainte pe calea
deschisd, cdci am increderea cid numai asta este singura cale pe care am putea

lasa si noi...o urma.®
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