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Rezumat

Termeni cheie: thanatologie, moarte, imagine, imaginar, simbol, simbolizare, imagine
simbolicd, simbol cultural, simbolism, timp cronofag, cronotop, stenogramd, meteorogame,
hartd mentald, femeie-obiect, eros, circularitate, prezentificare, ,mare”, ,,plumb”, vegetal,

zoomorf, catamorf,, minerale, dictiune, arhitext, interdisciplinaritate.
Rezumat

Termeni cheie: thanatologie, moarte, imagine, imaginar, simbol, simbolizare, imagine
simbolicd, simbol cultural, simbolism, timp cronofag, cronotop, stenograma, meteorogame,
hartdi mentald, femeie-obiect, eros, circularitate, prezentificare, ,jmare”, ,,plumb”,vegetal,

zoomorf, catamorf,, minerale, dictiune, arhitext, interdisciplinaritate.

Cercetarea de fatd a fost motivati de intentia de a descoperi posibilele conexiuni dintre
doui voci lirice, George Bacovia si Ion Minulescu, ce prezintd, in tonalitati diferite, asumarea
realititii concrete si transfigurarea acesteia in literatura modernd, mai exact in cea
,,Simbolicd”.

Prezenta lucrare poate fi decodati si ca o incercare de a raspunde excesului hermeneutic
printr-o interpretare pluridimensionald sau transdisciplinari. Tentafia alegerii operei lui
George Bacovia si Ion Minulescu drept tema de studiu, prin prisma imaginarului thanatic,
considerim cd ne oferd o alti ,cale de acces” inspre atingerea esentei latente a operei
creatoare sau de imersiune citre ,,fundalul misterios” din care izvoriste orice opera literard.

Intr-o atare cercetare doctorala in care scopul principal are in vedere relevarea importantei
majore a temei mortii si a modului in care se reconfigureazi, printr-o atare axd, imaginarul
liric al celor doi poeti supusi investigatiei, George Bacovia si lon Minulescu, se va demonstra
¢4 tema mortii este un angrenaj complex prin care se realizeazi anumite coreldri si glisari de
sens dinspre o imagine spre alta in cadrul a dou# universuri cu o identitate bine definita.
Suntem convinsi ¢, in ciuda ,.diferentelor specifice, imagologic, acesti poeti se apropie prin
faptul c4 in ambele partituri poetice subzida ,,pioneratul mortii”.

Pornind pe un drum sinuos, o primd conditie necesard si preliminard constd in a ne
consolida reperele teoretice pe care si putem broda itinerariul hermeneutic in textele a doi
simbolisti de marca: George Bacovia si lon Minulescu. Propunem, din acest considerent, o

metodi de lucru care are in vedere o constructie sferici sau imaginea unei ,,0glinzi duble”; in
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sensul ca partea teoreticd va fi saturatd de o parte practici sau de plasarea in tubulatura
textului poetic. Adica, prin faptul cd ne-am cantonat in sfera imaginarului, ni se permite
focalizarea, urmand metoda psihocritica si mito-poetica, a dinamismului imaginarului thanatic
sau capacitatea simbolului/ imaginii simbolice de a se configura in ,.complexe semantice”,
,retele de semnificatii”; sau, altfel spus, intr-o ,retea de idei obsedante™.

O prima delimitare vizeazd evidentierea osmozei care se stabileste intre imagine si
imaginar si, prin extensie, intre simbol si imaginar.

Pe jocul instaurat intre aceste doud componente -imagine/imaginar- se fundamnenteaza o
parte substantiald din lucrare, pe considerentul ci aceste concepte se regisesc intr-o relatie de
conventionalitate si de completare reciprocd. Mai precis, imaginea constituie punctul de
plecare sau ,,instantaneul” poetic, iar imaginarul este viitorul acestei imagini, integrata unui
circuit prin alte imagini, intre care se stabilesc relatii de contaminare si chiar dinamizari ale
continutului preliminar. Adic o imagine dobéandeste semnificatie doar ,.in momentul in care 0
agezam in urzeala Imaginarului.”l

fn ceea ce ne priveste, pledim pentru ideea ca, prin dinamica acestei imagini, integrate in
opera literard, se evidentiaza functia simbolica dobanditi in interiorul limbajului poetic.

Manuirea imaginilor poetice difera de la epoca la epoca, de la curent la curent: in clasicism
aceasta tinea de redarea fideld a senzatiei, in romantism simbolizarea se produce prin
hiperbolizare, iar in simbolism, imaginea este secreta, atribuindu-i-se statutul de simbol, de
echivalent.

Pentru poetul simbolist, cantonat (intr-o formula thanaticd), fiecare ,,fantasma” ar seconda
o anume dinamica intr-un anume spatiu-timp si ar contorsiona, in functie de registrul psihic
ori scriptural, orice ,.fantasie” condensand, instantaneu in ea, un prezent dat de o impresie
actuald, un frecut spre care trimite (ombilical) si un viitor prefigurat de implinirea dorintei.

Considerim ca, racordarea la atare ipostaze, din care unele axate pe relatia dintre Eros §i
Thanatos, asa cum se recunosc acestea in lirica lui George Bacovia si lon Minulescu,
presupune §i luarea in discufie a unei posibile ars scribendi vernaculard, cu localizarea
spatiului interior in care se condenseaza att fantasmele thanatice precum si reprezentdrile
imaginare la care se atageaza ,,simfonia” de afecte si pulsiuni.

Imaginarul, fiind un univers corelat imaginatiei, este o lume de reprezentdri criptice,

incifrate; altfel spus, o chintesent3 a operei poetice, in sensul ¢ poetul, prin actul de a crea, da

'Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, Traducere de Gabriela Duda si Mircea Gulea, Prefati de Gabriela
Duda, Bucuresti: Editura Univers, 1988, p. 104
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frau liber imaginatiei, prin care se instituie o lume in care domini simbolicul si formele sale
,titulare” de reprezentare a unor ,,ijmagini-arhetip”.
Mai mult, imaginarul se inscrie, pe aceasta linie, intr-o receptare transdisciplinara, in aria

filozofiei culturii si antropologiei, devenind

,un univers intreg, o lume de reprezentiri complexe care ne dezviluie semnificatii
ascunse referitoare la sistemul imaginilor create, la dinamica lor, la forta lor de
semnificare si la efectul lor practic, deoarece imaginile participa la viata colectiva a unei
comunitti.”

La un alt nivel, dintr-o perspectiva antropologicd sau sociologicd, imaginarul este

reprezentat ca un intermediar intre ,.eu” si ,,lJume”, un invelis menit a imbrica imaginile care
ne inconjoard; cu precizarea ci, numai atunci, imaginile pot fi interpretate ca produse ce se
gisesc intr-o forma latentd in naturd. In jocul acesta care se stabileste, nemijlocit, intre
,prezentd” si ,,aparentd” se evidentiazi trecerea de la ,.sensul literal” al imaginii la ,.sensul
figurat” al acesteia, proces rezultat dintr-o ,orientare angajatd, participativa”, care se lasd
condusi, transportatd prin ,,apelul simbolizatului.”® Prin aceastd operatie urmarim modul in
care se realizeaza, intr-o operd de arti, trecerea de la imagine la simbol sau, mai exact, cum se
produce imaginea simbolica.

Imaginea simbolica este cea prin care luim contact cu o lume infinita, figurativd, operand
intotdeauna cu o ,,prezenta prin inlocuire”, cu un ,altcineva”, cu un ,altundeva”. Acest circuit
sau ,,bazin de semnificatie” vizeaza penetrarea sensului ascuns, latent al imaginilor, proces ce
reproduce o ana-ford, o cale centripetd, un urcus spre planul lui <<meta>>""; adicd o
veritabild ,,metanomie”. Prin veritabild ,,metanomie” se intelege un proces complex de
transfigurare a obiectului si a subiectului. Pe aceastd linie, vom interpreta moartea: ca 0
imagine tutelard, imagine simbolicd, ca _nod de semnificafii” regasite atit la nivelul
imaginarului colectiv, cat si la nivelul imaginarului literar.

Thanatologia sau ,.stiintd a mortii” este un domeniu de activitate relativ nou, in plind
evolutie, ce are ca ,,obiect de studiu reprezentarile, sensibilitafile si comportamentele (inclusiv
de natura patologicd) legate de sistemul mortii.”> Aceastd ,noud stiin{d” iradiazd un real
interes in randul cercetitorilor prin faptul cd moartea este ,Jlinia vietii”; mai mult ea fiind
consideratd ca singura certitudine a ,,quoul-lui lui quondo” sau a duratei ,in-timp-ce” din
filozofia lui Vladimir Jankélévitch. La randul nostru, cristalizim nucleul tematic al prezentei

cercetiri in alegatia potrivit cireia moartea este 0 componenta esentiald a vietii sau ,,un ritual

Z*** Imaginarul teorii §i aplicatii. Coordonator Mihaela Pop, Bucuresti: Editura Universitatii, 2011, p. 32.
Jean-Jacques Wunenburger, Viafa imaginilor. in romaneste de Ionel Buse, Cluj: Editura Cartimpex, 1998, p. 27
“Ibidem., p. 27-28

% ok Reprezentdri ale mortii in T) vansilvania secolelor XVI-XX. Coordonator Mihaela Grancea Cluj-Napoca:
Casa Cartii de Stiinté, p. 5



de trecere” alaturi de nastere si casitorie. Asa ci Thanatosul este inserat ciclului vietii care
apare descris in functie de epocd i dominanta tematica.

Retinem ideea ci ,,imaginile colective”, intr-o cultura sau epoci datd, sunt imagini dirijate
,.de un ritm de flux si reflux, de evolutie si involutie, si difracts, potrivit unor configuratii i
infatisari plurale, in arii geo-culturale diferite”®, uneori chiar pe teritoriul aceleiasi arii
geografice.

Aducem, in discutie, spre detaliere, doud exemple din care unul vizeaza mentalul colectiv
traditional iar celdlalt transmutd problema receptarii thanatologiei in mentalul literar, mai
precis in simbolism. Acest curent este definit ca eterogen, desi poetii se unesc sub stindardul
impunerii diversificate a ,,poeziei noi”. Tudor Vianu este cel care observi cd, in functie de
aria geo-culturald, asumarea retoricii simboliste se face divers, in sensul ca moldovenii (al
cérui reprezentant de seamd este George Bacovia) sunt firi sumbre, care cultiva un simbolism
adénc, subteran, in timp ce muntenii (prin exemplul lui Ton Minulescu), firi vivace, isi asuma
simbolismul prin virtuozitate si mai putin prin stéri adanci, angoasante cauzate de finitudinea
fiintei umane. Totusi dominanta thanatica este cea prin care simbolistii par a se raporta la
celelalte ,,domenii nucleare” ale existentei: erosul, timpul, spatiul si realul ca atare.

Omul simbolist face cunoscutd, prin simbolizare, angoasa lumii moderne, ce sta sub
semnul ,,mortii iminente”. Rezultd, din aceastd raportare a omului modern la moarte, trei
atitudini, corelate cu tririle insului din arhitextul poetic al lui George Bacovia: dorintei de a
te salva, de a te lupta cu Neantul ii urmeaza constientizarea inutilitatii luptei si a faptului ¢
omul este un limen, o ,fiintd paralizatd” in fata mortii spre a se ajunge apoi la starea de
detasare in care omul este invaluit de ganduri §i secvente figurative din viatd. Acestor trei
atitudini in fata mortii le corespunde o ,.ars moriendi” in sensul c¢i ,,noul om”, modernul,
asociind moartea Neantului, satureazi intrebarea ce este moartea? dubland-o de o alta
intrebare: cine este moartea?. Prin instaurarea acestei intrebari, cu dubld perspectiva, in
imaginarul colectiv al omului modern se prolifereazd o cristalizare a imaginii simbolice a
mortii. Reprezentirile mortii, constituite, in imaginarul colectiv, sub forma unei ,.ars
moriendi”, devin imagini simbolice, imagini-arhetip preluate i decantate in imaginarul
poetic.

Cea mai inedita §i incitantd definitie data operei de artd o ilustreaza drept ,,un imaginar in

actiune”’, trasind coordonatele acesteia prin prisma imaginii simbolice ce devine un alt punct

¢ Jean-Jacques Wunenburger, Viata imaginilor, in romaneste de Ionel Buse, Cluj: Editura Cartimpex, 1998, p.
146
7 Jean Burgos, Imaginar si creafie, Bucuresti: Editura Univers, 2003, p. 21



nodal al prezentei teze. Simbolul este liantul intre noi si acea laturd sumbri, ascunsd a operei
de arti. Accentul cade pe decodarea artei de a scrie, In sensul ca scriitorul (George Bacovia
si/sau Ion Minulescu) isi creeaza —deliberat- propria lume sau, dupé caz, o decoreazi pe cea

exterioard, dupa legea afectivitatii ideatice a lumilor interioare.

=%

In optiunea noastrd, cei doi poeti au creat -indiferent de ,Scoald”, .epocd” si ,.curent” - un
scenariu imaginar, un discurs investit pulsional si afectiv, in care fiecare dintre ei crede si in
care, desigur, se (re)gaseste/(re)cunoaste. Poetii simbolisti, ,,scolari ai noptii” simbolizeaza o
realitate reconfigurata dintr-o perspectiva thanatica:

,Marile teme: dragoste, viatd, moarte, sunt, in fond, una si aceeasi temd eternd, moartea.
Singura care nu se di experientei directe, dar le impregneazd implacabil pe toate
celelalte.”

Cu alte cuvinte, poemul este o ,lume de simboluri”, generata de latura abisald a poetului

simbolist considerat si considerandu-se ,,un paria”, ,,un avortat” al lumii reale. Pentru acesta
triirea la marginea existentei reconfigureaza realul printr-un ochean deformat, reformatat de
Thanatos. Triind intr-o atare epoc de tranzitie, de final de secol, poetul simbolist integreaza,
in imaginarul poetic, dominanta thanaticd sau asumarea imaginii ubicue a mortii. Realitatea
propriu-zisi rasufld un aer contaminat de moarte si prin izbucnirea rdzboiului. Aceastd noua
realitate modeleaza spiritul, intr-un anume fel, incat poetul simbolist se vede contopit cu
strafundul fiintei; modelare resimtita si in personalitatea unui simbolist atonal ca George
Bacovia sau a lui Ion Minulescu, considerat vivace si teatral ce

,,simte ci razboijul a fixat in el stari indaritnice, depuse una peste alta, stratificindu-le
elementele, cum se intampla in faliile piméntului tdiat pe sectiune.”’

Putem numi, pe aceeasi coordonati cu Seneca, aceastd aplecare si atractie spre cadere si
disolutie a poetului simbolist, drept ,libido moriendi” (echivalent simbolic al lui ,ars
moriendi”, regdsit in imginarul cultural, colectiv); ,,simbol nuclear” supus observatiei in
subcapitolul Eros si Thanatos sau reperele profunzimii lirismului minulescian al curentei
lucrari.

in acest interval cultural, definit generic simbolism, modelul de atitudine in fata mortii,
decantat din cele cinci imaginate de Philippe Ariés (moartea domesticitd, moartea de sine, ,.la
morte lonque et proche”, ,]a mort de toi”) tine de cea de-a cincea catend, desemnatd prin
sintagma ,Ja mort inversée” (moartea pe dos, risturnatd), numitd astfel, deoarece
muribundului i se refuzi/ascunde moartea apropiatd. Recunoastem particularizat nuantata
filosofia prin care poetul se distanteazi de omul ca atare, optiune regisita in apropiere de

,.stiinta mortii” sau de intelegerea acesteia. Sub aceste coordonate teoretice se va dezvolta

® Irina Petras, Depre feminitate, moarte §i alte eternitdti, Bucuresti: Editura Ideea Europeana, 2006, p. 111
® Claudia Milian, fon Minulescu, Beuresti: Editura pentru Literatura, 1968, p. 145



intreg corpul lucririi, prin care ne dorim o depasire a tuturor constrangerilor i impunerea unei
noi priviri, menite a surprinde locul ,.ascuns” al operei simbolice, desemnat de Northrop
Frye10 prin ,.functia literaturii”, ce vizeazd nu fuga din realitate, ci dezviluirea dimensiunii
,posibilului in realitate”. Aceste coordonate teoretice scot in evidenid capacitatea de
,deschidere in evantai” a operei bacoviene si a celei minulesciene prin intermediul unui
exercitiu transdisciplinar, liber-impus.

De fapt, in functie de aceste azimuturi teoretice se va constitui opfiunea fundamentald a
lucrarii, (con)centrati pe analiza si interpretarea operei poetice bacoviene si minulesciene intr-
un context mai larg si mai lax al criticii transdisciplinare cu reflexe sociologice,
antropologice, al criticii arhetipale, al mito-poeticii, etnofilozofiei, al psihanalizei si al
geografiei mentale.

Astfel, ipoteza de lucru, de la care porneste acest studiu doctoral, este girati de prezumtia
cd opera de artd/ opera poetici, dobandeste valoarea simbolicd doar printr-o ,,(re)citire” in
nota imaginii simbolice, ajungandu-se pand la ,mitul personal” al autorului. Argumentul
fundamental in alegerea temei l-a constituit interpretarea liricii sub dominanta thanatica si a
imaginarului poetic aferent a doi simbolisti —George Bacovia si Ion Minulescu-, sustinandu-
se, ipoteza cd, 1a nivelul operei de artd, moartea se recunoaste ca reper vital cu semn intors; ca
o dimensiune inversata a vietii.

Cei doi poeti, resupusi investigatiei, valideazd convingerea c&, prin imaginarul
universurilor lirice, atat pesimistul, abulicul (George Bacovia), cét si optimistul si cabotinul
(Ion Minulescu), constientizeaza ipostaza omului modern ce resimte acut prezenta mortii la
nivelul coordonatelor existentiale. Structura lucrarii sustine tocmai aceastd idee si prin cele
patru capitole teoretico-practice se traseaza o harta literard in care se ,,convietuieste” thanatic.
Repusd in conjuncti€ Cu fimpul, moartea ca sentiment si stare este cea care a generat
constelatia de idei si ipoteze din capitolul Thanatos si mdstile sale temporale, pentru ca apoi
s se urmareascd, la nivelul liricii bacoviene, imaginea spatiului thanatic si a simbolurilor
generate de aceasti relatie.

Ecuatia dintre Eros si Thanatos este o relatie interpretatd in capitolul Jmaginarul erotic in
livica lui Ion Minulescu. Ultimul capitol (Simboluri catamorfe in lirica lui George Bacovia si
Jon Minulescu), cel mai amplu, doreste a oferi o imagine cat mai complexd a infuzérii

Thanatosului, printr-o ,retea asociativd™ de simboluri, la nivelul arhitextului in opera lui

10 Northrop Frye, Marele cod: Biblia si literatura, Traducere de Aurel Sasu si Ioana Stanciu, Bucuresti: Editura
Atlas, 1999, p. 81



George Bacovia si a lui JTon Minulescu. Subliniem ci am incercat, pe cét posibil, si oferim o
imagine saturatd aporetic i pragmatic, fard a impune exhaustivitatea .

fn interpretarea relatiei care se stabileste intre Thanatos si timp, pornim de la ideea ca
scurgerea timpului nu vizeazd doar ,.cronobiologicul” sau ,biologicul profund”, ci o atare
perceptie mijloceste trecerea la ceea ce inseamni ,.timp psihologic”, timp individual.

Simbolurile nucleare ale acestei categorii sunt urmétoarele: clipa prezentd, ciclicitatea
timpului, timpul cronofag, dominatia nopfii si prafuirea temporald a omului. Insul este redus
la ipostaza teatrald a unei marionete, la stadiul de papusd, mascd sau umbra. Acesti indicatori
sunt exponente ale faptului cd, in atare universuri lirice (al Iui George Bacovia si Ion
Minulescu), totul incepe si sfarseste in neant sau in Infern; ,,in non-timp” sau in ,,hon-spatiu”.
Omul din aceste universuri este ,,solitarul pustiilor piete” sau ,,peregrinul la poarta cetdtii”,
marioneta in fata unui ,,destin negru”, marcat de ceea ce numim, deja cu un termen uzat, ,,mal
du siecle”. Din aceste considerente, sustinem cid un astfel de ciclu temporal-thanatic
corespunde mitemului sarpelui Uroboros, in sensul ci sfarsitul si inceputul pot fi considerate
ca durate aneantizate.

Dominanta prin care urmarim intrepatrunderea dintre poezie si timp isi are punctul de
plecare intr-o consideratie ce subliniaza ideea potrivit cireia poezia moderna nu exprima doar
crizele si reactiile insului, provocate de contactul cu lumea, ci propune si o rezolvare. De fapt,
poezia simbolistd evidentiaza o filozofie a ,timpului trait”, care apasd si supune fiinta,
universul si chiar pe sine. ,,A-fi-in-timp” este o structura echivalentd cu ,,a fi masurat de
timp”, adicd supus unei actiuni durative, de comprinare sau de dilatare. La capatul acestei
actiuni imperfective insul se géseste aruncat intr-un ,,timp Inchis”.

Timpul este, in fapt, o traire individuala si unici a momentului, a faptului de-a-fi-in-lume.
George Bacovia si Ion Minulescu propun o serie de divagatii poetice pe aceastd tema vasta a
trecerii timpului si a rostului omului in lume. Teza de fatd este, din aceastd perspectiva, si
recursul la o analiza individuald, dar si comparativa a acestor poeti pe care ne propunem a o
contura in cele ce urmeaza.

Insul uman se poate raporta la timpul absolut, cosmic, doar prin scindarea acestuia in
secvente sau faze (descrise astrologic prin fazele lunii). Exista trei faze ale timpului pe care
Lucian Blaga le defineste metaforic. fn orizontul temporal blagian se distinge intre ,.timpul-
cascadd”, orientat spre trecut, spre origini (timp-nucleu pentru romantici), ,.timpul-fluviu”, al
prezentului, al permanentei (fard evolutie si degradare) si ,timpul-bazin”, indreptat spre viitor.

Dintre cele trei orizonturi temporale, in simbolism, se constituie o doctrind literara

dezvoltatd in jurul prezentului, cu mentiunea ci prezentul este, de fapt, chiar timpul care

9



comprimi sau dilatd insul. La George Bacovia, ,timpul-fluviu”, prezentul apare definit, cum
era de asteptat, ca ,,patimd a vremii” §i constientizarea ideii de ,,Homo sum”. Timpul, in
universul bacovian, se recunoaste ca un ,,prezent vesnic”, care, ,,mutatis mutandis”, ajunge sa
reprezinte chiar aristotelicul ,,lant al timpului”. In universul bacovian, prezentul are puteri
demiurgice, deoarece in prezent se declanseazd mecanismul prin care eul liric este prins intre
faliile trecutului (,a fost odatd”) si cele ale viitorului (,,va fi odatd™). Prezentul, ,timpul-
fluviu” ce curge dinspre trecut inspre viitor, nu este un timp al pozitivitatii, deoarece el este o
alti fati a ,,odiosului Thanatos”. Trecutul pentru ci aminteste de origine, de aruncarea
primordiald in lume a insului, a avortonului, se retine ca duratd ignorata in morfologia
spatiului poetic bacovian. Viitorul (,méretul viitor”) este aménat ca infdptuire sau chiar
anihilat. Omul, prins in prezent, pare un avatar al omului kafkian ce are capacitatea de a intui
existenta unei durate in care s-ar putea ajunge la convertirea ne-fintei in fiintd, a vietii in
moarte. De remarcat este si imaginea fugitivd a corporalizirii ,viitorului mdref” prin
creionarea imaginii de fond a lumii moderne; o lume eterogend, entropicd, mereu in
schimbare. Pana si in aceastd imagine imbanzita a timpului devorator apar enumerate anumite
etape, pe care insul diurn trebuie sa le treaca pentru atingerea viitorului: ,,grade” si ,,posturi de
raspundere”.

Lipsindu-i vitalitatea, Omul bacovian ajunge si fie redus in final la ,,un precipitat sub

»11 adici la o entitate ,,infracorporals”.

forma unui caput mortuum

Eul liric minulescian, prin faptul ca are rolul de a duce mai departe ,,enigma vietii” apare
ca integrat in ,lantul timpului”, fiind, la randu-i, o verigd, o simpld ,»,Za” In aceasta
circularitate sau miscare repetitivd, sisificd, la care este supus insul. La finalul acestui joc
sisific insul minulescian este redus la simbolul ,,drumetilor”, ,,ce dorm uitati de mii de ani”.
Viitorul se proiecteazi tot prin intermediul unei constructii ipotetice ,,de-o fi sd ne intdlnim”.
Ceea ce am constatat este faptul ci insul minulescian apare in declarat razboi cu acest ,.timp-
cascadi”, pe care, prin ardere, il metamorfozeaza intr-un ,,prezent-fluviu. In universul poetic
minulescian, observam c& fazele timpului pot fi intuite in spatiul dictiunii prin cele trei
imagini-simbol ale ,,iahturilor” din poemul cu acelasi nume: trecutul este sugerat prin

metafora evocatoare a ,.iahturilor rosii”, prezentul prin corespondenta analogic cu ,,iahturile

negre”, iar viitorul prin metafora expresivi a ,,iahturilor albe”.

1pene Guénon, Domnia cantitétiii si semnele vremurilor, Traducere de Florin Mihdescu gi Doru Stanica,
Bucuresti: Editura Humanitas, 1995, p. 172
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Desi nu existd un viitor sau un trecut propriu-zise, predomind, insa, ,clipa continud”,
metaford a unui ,,timp rapid, precipitat” ce poate fi reprezentat grafic printr-o diagramd Venn.
Pin aceasti diagrama temporal-nucleica, structurim imaginea timpului ciclic si prezentificarea
fiintei. O primd concluzie are ca suport ideea ca omul bacovian se nagste si vecuieste intr-o
Jume inchisd ca si cel minulescian. Acesta din urma este insetat de atingerea virtuald a unor
locuri exotice, fiind surprins intr-o calatorie imaginard spre alte ziri. Analog sintagmei
cioraniene a ,.caderii din timp” acest ins, epifanie a omului modern este aruncat intr-un timp si
un spatiu imobil. In aceasta structurd temporal-nucleicd propunem cinci delimitari ale ,,clipei
prezente a insului”, adici cinci avataruri ale unui prezent extins la infinit. Aceastd diagrama
reproduce imaginea ,.holomorficd” sau miscarea intrinseca a insului in universul liric imaginat
ca axd a propriei constiinte.

Prin faptul ci att in universul minulescian, dar mai ales in cel bacovian, moartea este o
entitate tutelard, se construieste un intreg lant de semnificatii in jurul ideii de ,,Mors certa,
hora incerta”. Clipa se iveste sinonimé cu helionul, fiind o particula esentiald a duratei. Prin
helion insul isi poate ,,vecui” existenta efemerd, existenta redusi la particuld, punct marginal.
O alta imagine simbolica, regasita la nivelul imaginarului poetic, defineste temporalitatea in
raport cu fiinta sau ,sufletul delicat™ care resimte, intr-o forma externd, toate evenimentele
care au loc in univers, dar si faptul ci exista ca atare.

Fiinta bacoviand este inzestratd cu antene-organe, reglate sa perceapd ,,volumul atomului”,
si radiatiile fondului intrinsec al organicului, al eului strifund. Poetul, ,,ghidul natural” in
subteranele fiintei, invocd, in poemul Spre prihdvard, asemeni lul Faust, impietrirea clipei si
instituirea lui Carpe diem: ,,S& mai surdd numai o clipd”. Poetul-seismograf va plati scump
aceasti cerere, ajungand ca dupa aceastd cdere sd implore nu viata, ci moartea care refuza a
se materializa oferindu-se ca final, ca simbol al ,.clipei moarte”. Vladimir Jankélevitch se
intreabd, referitor la aceastd ,, hors incerta”, unde-si are ea silasul: in prezent sau ,,intr-un
Tnainte fard mister” ori intr-un ,,Dupd misterior”, ca tirdm al mortii?

fn universul minulescian, clipei i se cerea adesea si se metamorfozeze in ,,nou”, iar eului
liric sa poatd, pentru un moment, gusta apropierea de infinit. Cu precizarea ci o atare cerere ii
este adresatd femeii ca purtatoare a insemnelor mefistofelice, numita si ,.celei care minte”.

,.Clipa poetica” apare la Jon Minulescu si ca o prefigurare a aparitiei inspiratiei sau a sugerarii
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starii de gratie: ,,Clipa poeticd obligd fiinta, urcd sau coboard, fard si accepte timpul lumii
care ar reduce ambivalenta la antiteza, simultanul la succesiv.”"?

Aceasti inchistare a omului in clipa prezentd, in durata si dominatia ,helionului”
subliniaza faptul ci in imaginarul bacovian pan si timpului i se atribuie, mai mult ca oricand,
o reflexie thanatici, el devenind un avatar cronofag. Aristotel vorbea de timpul care
,consuma” prin raportare la cauza de distrugere (perimare) a lucrurilor prin conturbarea
miscarii temporale. Poezia simbolista isi defineste noutatea si inovaia, tocmai prin aceasta
raportare la scurgerea denivelata a timpului sau efilarea temporalitatii.

Timpul, ca si spatiul, de altfel, apare nu numai ca simbol al devorarii fiintei si a inchiderii
sale, ci transpare si ca simbol vidat de continut, adica netimpul, non-timpul. Simbolul timpului
este ambiguizat si prin utilizarea punctelor de suspensie, care marcheazi o anume reactie cu
accente detasate (eul mineral) si nostalgice (eul subiectiv), in egald mdsura.

Referitor la aceastd imagine a timpului consumator care devoreazi si se autodevoreaza,
consideram ci pot fi luate in calcul doua forme ale acestui tip de temporalitate. Prima are in
vedere ,,(supra)punerea temporald”, prin care cele trei dominante universale (sau helioni) sunt
reduse la una; mai precis, la prezent. Cea de-a doua forma de exprimare a ideii de
temporalitate are in vedere curgerea timpului. Aceastd neincetatd miscare ne aduce in fata
imaginii ,.timpului efemeridelor”, prin care ni se sugereazi constientizarea scurgerii timpului
pana la aneantizarea notiunii sau popasul intr-o lume a timpului ,,0bosit”, in care clipele
»»Curg.

Imaginea timpului autofag, a timpului thanatic si devorator este o temd care afirma criza
modernismul si ea poate fi asociatd unui simbol mai vechi, cu trimitere la semnificatia
,balonului de sapun”. Curgerea timpului de pe ambii versanti, din planul exterior si cel
interior al eului liric, este inseratd si in planul creatiei.

La Bacovia timpul este o altd forma prin care Thanatos isi largeste sfera de actiune prin
imaginea timpului tdrziu, a timpului suprapus si, mai ales, aceea a timpului aflat in curgere.
Ion Minulescu, poet atipic simbolist, pare, in raport cu timpul, si se plaseze intr-o deschidere
spre Viitor, cu mentiunea c& exista repere temporale si simboluri care ne fac sa constatam ca:

,,Timpul minulescian e obsedat de moarte, céci el curge dincolo de ea intr-un mers al
omenirii, ce mai curdnd sau mai tarziu (<<mdine>>), va fi incununat apoteotic. Stihurile
stau sub obsesia marimii: spatii fdra margini, timp infinit.”"

 Gaston Bachelard, Clipd poeticd si clipd metafizicd. In: Georgeta Tinase, Materia, spatiul in istoria filozofiei
marxiste si contemporane, vol. 11, Bucuresti: Editura Minerva, 1982, p.245
* Adriana Iliescu, Poezia simbolistd romdneascd. Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 278-279
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Aceastd obsesiec a timpului, conjugati cu imaginea mortii, apare prefiguratdi la Ion
Minulescu prin utilizarea unor helioni in care se integreazd imaginea unui timp in curgere,
sugerata prin aceastd ,,infinitizare™ a imaginii simbolice. Cu precizarea ci Ion Minulescu, spre
deosebire de George Bacovia (care manifestd o apetentd transparentd pentru insul cazut din
timp, omul care cade in timpul infinit) isi va permite un surds complice. Insul minulescian
este o varianti a ,,omului problematic”, care nu-si mai inchide temerile in sine, ci le vorbeste
pentru a se limuri ce inseamnd, de fapt, acest datum ,,de-a-fi-in-lume” si ,,de-a-fi-in-timp”. O
certificare in plus ca omul, in raport cu timpul si spatiul, devine o entitate ambigua, daca nu
chiar una anonimi. Cu toate acestea Ion Minulescu riméne consecvent unui timp care se vrea
al ,,ndzuintei”, dar care ne apare tot ca o forma subliminald a timpului thanatic, din ghearele
ciruia niciun ,.eu simulat” nu mai poate scapa. in cazul celor doi poeti in discutie, exista un
punct de jonctiune intre ,,misterul nihilizarii” si ,,misterul creaiei”. Acesti doi versanti sunt,
de fapt, epifanii ale limitirii umane, prezentate ca forma intrinsecd actului creator, in
universul bacovian.

Tncercind si conturdim coordonatele acestei temporalizdri fagocitare, lansim si noi
intrebarea, similari celei propuse de Vladimir Jankélévitch:

,Intre marea zi a vietii si marea noapte neagrd a mortii deja moarte, sa fie oare moartea
muribundi licirirea scanteii revelatoare, raza de luming, fulgerul care este ziua in noapte,
amiaza instantanee in bezna miezului de noapte?”"*

Noaptea caderii este noaptea cand pand si zeii se prabusesc, iar o noud viaté se ridica din

descompunerea ei citre ziua ce va pieri iar, infiptuindu-se astfel ,.eterna tragedie”, cand intreg

X9

universul se giseste, minulescian vorbind, pe ,,margine de groapa”. Astfel, timpul caderii este
un timp al marsului funebru, céci scurgerea vietii este o ,ciudatd amagire”, totul fiind
stigmatizat, purtdind insemnele noroiului, ploii grele si, in ultimd instantd, insemnele
descompunerii totale, ale ,.finis”-ului istoriei contemporane. La fel cum exista si o anumita
ordine prescrisd intre primivard, vard, toamna si iarnd, pare a exista §i o ordine dinspre
nastere, durata triiti instantaneu (redusi la clipd), durata trecutd si in final moartea (timpul
mort). Sau asa cum apare la Minulescu: o simultaneitate intre sfdrsit si inceput.

Gasim atat la George Bacovia, cét si la lon Minulescu o gama diversificatd de simboluri
textuale si/sau simboluri datante’’ prin care eul liric se plaseaza in aceastd miscare nascdtoare

de timp si, totodatd, nascitoare de moarte, in sensul ca eul liric se raporteaza la deicticii: ieri-

* Vladimir Jankélévitch, Tratat despre moarte. Traducere de Ilie Gyucrsik si Margareta Gyurcsik, Timigoara:
Editura Amarcord, 2000, p. 209

Acest simbol este utilizat in caliatea lui de element ,revelant la nivelul timpurilor verbale, adverbelor de timp
sau care implici mdsurarea timpului, va avea rolul de ancorare temporald a schimbului verbal, definind si
categoria pragmaticd de timp al decoddrii” (Anda Grif, Diana Olah, Ioana Enescu, Gabriela Serban,
Comunicarea fictionald si nonfictionald, Bucuresti: Editura Diversitas, 2003, p. 23)
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azi-mdine, evidentiind, prin acestia, locuirea sa in lume si localizarea sa in timp. La nivelul
propriu-zis al discursului liric, aceste lexeme sau ambreiori au menirea de a data timpul, de a-l
diseca in functie de moment, pand la ceea ce inseamna clipa, ,,ora atomului” sau ,0rd
pivotala”. Aceste, lexeme devin termenii unui cod poetic acceptat de criticd drept
,,bacovianism” sau ,,minulescianism”.

Exegeza surprinde acesti indicatori ai duratei prin prisma dictonului ,,Mors certa, hora
incerta” si prin imaginea horei destinului si/sau prin faptul cd moartea este un dat ontologic al
universului bacovian, ea aparand ca o conditie esentiala vietii agteptaté la nesfarsit de un ins
contorsionat de timp. Tensiunea este datd de prinderea insului intr-o hord a mortii, iar ceea ce
macin fiinta, o alieneazi este ,,hora incerta” sau ,,fobia clipei”.

Omul triind clipa este mereu ancorat in prezent, desi prin mersul evenimentelor, el se
indreapta spre viitor printr-o constiinta dureroasd a trecutului. Prin aceasta omul se géseste in
timpul real -,,in esse”-, echivalent al timpului divizibil din rada fiintei sfasiata de momentele
temporale, atdt in planul interioritdtii (imagine ,,endopneumaticd”), cat si in planul
exteriorului, realului (imagine ,.,exopneumaticad”). Timpul ,,in esse” este ,timpul real, care se
divide in trecut, prezent si viitor, fiind redat prin adverbe datante, ,cu o temporalitate
precisd”, cum sunt ieri, azi, mdine. Omul modern, prefigurat de poetul simbolist, traieste sub
tirania unui timp al declinului sau al unui ,,timp coborator” (thymos).

Simbolisti ca Ton Minulescu si George Bacovia, in ipostaza lor de poeti moderni, ce-si
triiesc propria viatd pe scena lumii, imagineaza, in raport cu timpul, doud ipostaze umane:
pdpusa (omul marionetd sau ,,omul sub timp™) si omul-mascd (sau ,.,omul cdzut in/din timp”).

In imaginarul minulescian apare, pe langd alte ,.tipuri” umane (pelerin, nebun, vagabond,
marinar, mort viu, schelet etc.) si o imagine insolitd: aceea a omului redus la rolul de papusa;
omul vizut in ipostaza unei jucarii. lon Minulescu, poetul-actor, aduce in prim-plan tocmai
motivul unui om pus fati-n-fatd cu rolul pe care trebuie sa-l joace. Prin raportare la timp,
descris ca unul dintre cei mai terifianti slujbasi ai mortii, omul nu are nicio sansd de a se
sustrage. Insul minulescian este cel pe care universalul, marea, il dezridacineazad si-l
integreaza unei realitati extinse la maximum si care, spre deosebire de insul bacovian, nu se
lasd pentru moment invins, avand capacitatea de a spera. Se reflectd, din perspectiva acestui
imaginar poetic, o retea de semnificatie pe verticald, ceea ce marcheazi curgerea, lichefierea
si apoi o moarte? asteptatd, cici viata este ,;absentd”.

Daci la Ton Minulescu existd o anume oscilatie intre imaginea insului supus, anihilat de
moarte si dorinta teatraliza(n)ta de depasire a conditiei (cu mentiunea ca ,masca literara” nu

subjugd omul biologic), la George Bacovia lucrurile sunt clare: insul bacovian este un
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prizonier fari iesire din sine (in cazul sau, ,,masca literara” devine un tot al insului). Sau, cum
ar spune Cioran, omul bacovian este imaginea unui ,,vierme in fruct”'S. Izvorul din care se
adapa ramane propriul interior sau propriile pulsafii sufletesti. Intr-o alta ordine de idei,
intuim, in cazul lui Bacovia, un mod diferit de asumare a pactului, a conventiei literare: omul
si poetul devin una, cu mentiunea cd omul este asimilat de ,.eul abisal” sau de ,.eul multiplu”.
fn aceasta ,,noosferd” a imaginarului poetic ,,identitatea Bacovia este o meta-nomie”’, o
asumare intrinsecd a rolului pe care poetul simbolist si-a propus si il joace pe acest imens
teatru al lumii. Acesta prin faptul ci poetul este, inainte de toate o fiintd sau mai precis o
,,persona” (in latini acest termen are intelesul de mascd de actor).

Insistim asupra faptului ci poezia nu mai este doar o ars combinatoria prin faptul ca
poetul nu prezinti o realitate de gradul al II-lea, ci, poezia este, in esentd, un ,.joc secund mai
pur’. Aceasta pe considerentul ci poetul imagineazi, decupeazd, multiplica secvential
realitatea, producand ,,magti personale ale adevarului lumii si vietii”w: ,.Jmasca violetd”sau cea
a omului ,jucat de destin”, redus la un automatism, inserat, in faza timpului, ca o ,,virgul'c'l”19
ontologici; ,;masca galbend” a dominatiei plumbului.

Ultima masca, ,cea albd”, pe care si-o va asuma insul bacovian, se legd de aceastd
incremenire a omului, stare prin intermediul careia se configureza ideea aristotelica a LHfiintei
accident”, care se va pierde predand stafeta altora. Ne putem intreba, dacd nu cumva aceste
misti bacoviene nu reprezintd doar forme alternative ale individualizérii umanului, viului, si
daca nu ar putea fi (re)interpretate ca niste ,,masti mortuare”, gratie carora insul refuzat de
moarte Isi imagineaza sfarsitul prin multiplicarea propriului ego. Nu putem oferi un raspuns
cu valoarea unei intuitii general-valabile, dar ,un lucru e oligatoriu pentru echilibrul
individului (post)modern: umplerea <<golului>>, culturalizarea eului”*® Consideram ci prin
raportare la timp, omul se apropie mai mult de constiinta mortii.

Imaginea spatiului bacovian, se (re)configureazi, regasindu-se in imaginea eului liric ce
apare ca o fiin{a bizard, suspectd, haldduind intr-un spatiu care nu-i alind caderea bruscd din
starea edenic-embrionard. Mai mult, spatiul il lezeazi si-1 incolteste, claustrindu-l, aspecte
urmirite in capitolul al Ill-lea, intitulat Imaginea spatiului thanatic bacovian. Acest eu
mineralizat se regiseste in ipostaza omului ce-si declama originea din ,,alte lumi”. Este un eu

embrional, smuls brutal din matricea spatiului matern si aruncat in ipostaza de avorton

' Emil Cioran, Cdderea in timp. Traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti: Editura Humanitas, 2002, p. 11
7 Alexandra Indies, Alternative bacoviene. Bucuresti: Editura Minerva, 1984, p. 127

18 Stefan Aug. Doinas, Mdstile adevdrului poetic. Bucuresti: Editura Cartea Roméneasci, 1992, p. 98

¥ Emil Cioran, Tratat de descompunere, Bucuresti: Editura Humanitas, 2001, p. 36

% Alexandru Musina, Paradigma poeziei moderne. Brasov: Editura Aula, 2004, p. 162
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universal. Insul bacovian se trezeste in aceeasi stare de ambiguitate incercata de Josef K, si, la
randul siu, va pune sub semnul intrebarii existenta ca atare. Dominanta thanaticd se
recunoaste ca o prezentd ubicui atat n planul umanului cit si in cel al naturalului. Este acea
stare canibali, marcati prin capacitatea de a devora si a pustii totul, incepand cu spatiile
inchise (casa, odaia, ce-ar trebui si ofere insului un sentiment de liniste securizantd) si
sfarsind cu spatiile mai vaste (gradina, parcul, cAmpul, orasul).

Descrierea toposului bacovian are ca punct de plecare interiorul; pe considerentul ca, in
esenta lui, omul rimane un ,,prizonier al interiorului.” Asa se explicd de ce locuinta bacoviand
este o constructie in parisire provizorie, aflatd sub teroarea ploii, a plumbului devenind un
,Jocus absconditus” care anunti moartea. Fireste, in sfera ,,metaforelor obsedante™ am integrat
si simbolul ,,casei” bacoviene care, la un prim nivel de receptare, se suprapune simbolului
locuintei lacustre, asociindu-se cu ceea ce Gaston Bachelard numea ,,psihologia greutatii”, sau
metafora caderii. Astfel, propria casd devine, pentru acest ins, imaginea unei riticiri, o suitd
de caderi si decaderi, casa conturAndu-se pentru insul bacovian stigmatizat, intr-un ,,pat al lui
Procust”.

In conturarea imaginii dominante a spatiului bacovian, afirmadm ca atunci cdnd <<citim o
casa>>, de fapt <<citim o odaie>>, intrucét odaia si casa sunt diagramele unei psihologii care
ghideaza spre intimitate. Locurile bacoviene sunt elemente care unicizeaza acest univers liric,

1
21 sau ,,metafore textuale.”

ele putind fi definite drept ,,designante textuale

Odaia devine un nucleu al lantului simbolic, creat prin utilizarea unei serii de determinanti
ai acestui ,,non-spatiu”. Este o non-casi in stilul in care metafizicianul vorbeste de non-eu.
,,.De la la casi la non-casi se ordoneaza cu usurinta toate contradic;iile.”22

Tristetea este dominanta textuald pe care se grefeazi imaginea ,,orasului mare”, a ,,orasului
enorm” sau a orasului ,,burg gigant”. Poezia bacoviand detine, prin postulatul ei figural, o
virtualitate profund modernd, justificind ,,occidentalitatea” citadinului Bacovia” (in acceptia
Svetlanei Matta), poetul fiind un ,,occidental” in virtutea demersului absolut citadin, dar si a
predispozitiei lui genetice pentru citadinitate.

Constatim, fari prea multe praguri obturante, ci si acest tip de spatiu este (re)supus
aceleiasi geneze echivalente pustiirii sau golirii cadrului universal. Am surprins aceasta ,,stare
de vid”, ,,pit crater” a universului bacovian prin localizarea craterelor spatiale: orasul, piafa,

targul, grddina etc. constatind ci existd un flux continuu intre spatialitate si temporalitate,

?' Alexandra Indries, Alternative bacoviene, Bucuresti: Editura Minerva, 1984, p. 60
% Gaston Bachelard, Poetica spatiului. Traducere de Irina Badescu , Prefatd de Mircea Martin. Bucuresti -Pitesti:
Editura Paralela 45, 2003, p. 71
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fapt ce creeazi imaginea unui circuit inchis, specific vaselor comunicante. Prin ,,canalul
scurgerii”, spatiul (craterul) golit devine o epifanie a lumii, entropie ce va sfarsi prin reductie
in cimitir, ca sumum al haosului.

Prin analogie cu ,.timpul circular” se poate avansa presupozitia cu privire la existenta unui
,»spatiu circular”. Acest spatiu devine holograma unei ,,spectografii umane”, o ,refea de
cercuri concentrice”, insul fiind un Iona din pantecul monstrului, cu mentiunea ca universul
bacovian améni, de fapt, momentul aruncarii la tarm. Ceea ce rezultad este tocmai engrama
insului vomitat intr-un cosmos erodat si efilat. Realitatea imaginatd astfel ne apare ca un
,,puzzle” in care piesele au fost deja-asamblate aleatoriu de un zeu capricios.

Gisim confirmati in universul bacovian chiar si o ,,psihologie a tacerii”, un efect al stérii
insului bacovian prin raportare pasiva la realitate. Izgonit din lumea obiectuald, recazut din
drepturile lui de ,,om mare”, acest ins debusolat se trezeste ,refugiat in spatiul propriei
scriituri.”® Poemul bacovian reia acea ,,engrami a caderii insului”, devenind, cum spunea
Gaston Bachelard, ,,un poem dramatic al caderii ” sau, altfel spus, un ,,poem al psihismului
descendent”. Acest ,,nod de semnficatii” se converteste intr-un lant simbolic iar, in cazul lui
George Bacovia, intervine imaginea-forma a unui ins comprimat si/sau, dupd caz, dilatat intr-
un spatiu ale carui repere au fost deja sterse. -,,Géngania” le-a sters, iar cu fiecare misgcare a
fiintei nu mai este decét un pas catre moarte. Textul, transformandu-se in ,,hipotext”, invitd
cititorul in ,,imperiul ticerii abisale”, intr-o lumea thanatica, saturniana.

Spatiul bacovian genereaza o hartd individual-poetica, pe care o putem considera drept o
hartd a mentalului bacovian, in care realitatea este surprinsd in negativ, ca o lume intoarsa.
Suntem convinsi c3 putem anticipa 0 noud cale de acces in universul liric bacovian, apeland si
aplicand, transdisciplinar, teorii cotangente din geocriticd, geografia mentald, critica
sociologica, mitocriticd etc. Aceasta cu intentia de a consolida punti de legétura intre critica
esteticd si perspectiva intertextuald ce vede textul bacovian ca un complex in care nu mai
activeaza doar primatul esteticului, al incadrarii intr-un curent, ci prin urzeala textului se
intrevad si revid legiturile, pe care poemele, ca forma de imaginar, le ancoreazi in social,
timp istoric, cAmp cultural etc. Aceastd metoda asociativi, cu reverberatii in psihocritica este
,un instrument de lucru util pentru cunoasterea operei in care existd o retea de idei

obsedante?*, asa cum este opera bacoviana.

% Yoan Milea, Lecturi bacoviene, Cluj-Napoca: Editura Limens, 2010, p. 85
*Gabriela Chiciudean, Incursiuni in Ilumea simbolurilor, Bucuresti: Editura  Virtual, 2010, in:
books.corect.com/ro/books/preview/717(pdf.).

17



Universul bacovian este cel in care se surprinde imaginea complexa a orasului cosmoid; un
oras receptat in ciderea lui finald, debutind prin miros. Olfactia bacoviani nu reuseste insa sa
schimbe perspectiva thanatici a universului prezent, ci, dimpotrivd, pare a o adanci. in
elucidarea atmosferei bacoviene, din care se desprinde acest ,altfel de spatiu”, cu un profil
aproximat olfactiv, mirosul devine o stenogramd si/sau, in termenii geografiei mentale, o
cartogramd a sufletului. Imaginea nucleard prin care afirmam cé se contureazi aceasta ,,forta
mentalsd” a ,,smellscape”ului bacovian este concentratdi metaforic pe sintagma ,aerul
mortilor”. In aceasti raportare la spatiu, ca dubld dimensiune (exterior-interior) se poate
evidentia chiar cuanta unei psihologii a greutdtii (exterior), spirala psihologiei tdacerii
(interior) si filozofia lui Nu (poem), legaturi pe care le-am focalizat sub forma unui ,,nod
borromean” dupé cum apare in Figura 2.

Orasul devine un ,,smellscape”, un ,,topos mental” in care comunicarea dintre elemente se
face prin comuniune olfactici. Mirosul este un simbol al topologiei bacoviene, caruia i
corespund alte imagini prin care se creioneazd ,harta mentald”. Cititorul ia contact cu
universul imaginar al unui poem ,,cadaveric parfumat”, parfumul fiind, in acest univers, un
simbol dec#zut, teriomorf, ce propagd moartea, fapt certificat prin dubla determinafie
,Jindoliate” si ,,triste”: ,,parfume triste indoliate”. ,,;Harta mentald” bacoviani (,,smellscape”)
este ghidul nostru in acest univers pe care incercam si-1 (re)citim, mai bine spus sa-1 mirosim,
fiind un spatiu format dintr-o insiruire de morti asteptate. In cazul lui G. Bacovia simbologia
este o ,,ontologie directid” a insului si a tréirilor interioare prin raportare prin organismele-
reper (exteriorul si interiorul) si organismele intermediare acestora (olfactia si scriitura),
urmirite de noi prin/si reprezentate intr-o harta mentala (v. Figura 3).

Odati cu cartografierea spatiului poetic bacovian ne-am transpus in chiar problematica
insului bacovian, in psihologia acestuia, pe care am numit-o, in functie de dominanta textuala,
psihologia greutdtii, psihologia tdcerii sau psihologia muribundului. Cronotopul bacovian
integreaza, la nivelul arhitextului, imaginea universului modern-contemporan: fimpul
prezentificat, timpul devorator-cronofag, spatiul devastat. Aceste elementele comprimd, pana
la imaginea punctului terminus insul sau il dilatd pand ce se transformd in omul marginal,
omul apendice al macrouniversului.

Ton Minulescu, prin faptul c# atribuie erosului o altd dominanta, isi propune indirect a soca
prin resurectia unor mituri ale modernitatii: erosul donjuanesc, mitul curtezanei, mitul femeii-
papusi sau al femeii-obiect s.a. Eros si Thanatos sunt dominantele ce coabiteaza, de reguld, in
lirica poetilor moderni si, mai cu seamd, in poezia minulesciand si fac nucleul generator de

alte imagini in capitolul al IV-lea, Imaginarul erotic in lirica lui lon Minulescu. Aceste
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dominante sunt cele ce posedd omul, deoarece oamenii nu pot spune inimii cand si pe cine sd
iubeascd, dupi cum nu putem dicta mortii cdnd si unde s& ne rupd de legtura cu lumea
aceasta. In fata unei femei, reduse la obiectul care stdmeste doar instinctul de implinire
carnald a barbatului, se impun o serie de forme bizare, ca si nu spunem de-a dreptul
dizgratioase ale erosului: amanta, prostituata, fantoma s.a.m.d. Locul in care pare a se celebra
sau/si a se consuma iubirea este cavoul, parcul, grddina, ritualul erotic parand a fi convertit,
prin analogie, intr-un ritual funerar. Recunoastem, in acest sens, o serie de motive ce tradeaza
o atare insolitd convertire: motivul stelei cdzdtoare, motivul altarului, al florilor care
incununeazd iubita etc.

fn cazul eroticii minulesciene nu este important3 nici vérsta femeii, nici identitatea (in prea
putine texte, iubitele au nume: Rozina, Olimpia, Sulamita etc.), accentul cazand pe elementele
ce alcatuiesc un portret-schifi al femeii. Aceasta apare descrisd, cel mai adesea, prin
sublinierea unor insemne particulare ale ochilor, ale buzelor, ale bluzei, ale sanilor, ale
mainilor. Cu mentiunea ci apar si elemente de noutate cum ar fi dintii iubitei, unele cu
intentia vaditd de a retine atentia barbatului. Pin acest ultim element, femeia se (re)gaseste in
ipostaza unei feline ce devora barbatul sau in ipostaza celei devorate de dintii iubitului. Putem
spune ci femeia lui Ton Minulescu este o Evd modernd, redusd la instinctele primare si
dedublati in mai multe Eve. De aici, s-ar retine predilectia lui Ion Minulescu pentru
necunoscutd, cea care pleacd, multasteptata, cea mai aproape, cea care trece, cea invinsd, la
un alt nivel iubita apare descrisa si prin substantive la plural amantele de ieri.

Dintr-o alti perspectivi, putem spune ci omul minulescian, alegand dorinta de acuplare cu
femeia, se apropie de moarte din doud sau mai multe motive. Asa se explicd faptul ca
(re)gdsim, in imaginarul minulescian, o suprapunere a ritualului erotic cu cel funerar.
Reperele prin care cristalizeaza imaginea eroticii minulesciene si a relatiei care se stabileste
cu thanatosul sunt identificabile in urmitoarele subdiviziuni: cadrul erotic in care este
chematd s se implineascd iubirea, raportul bdrbat femeie in afara concretizarii cuplului;
tipologia feminind i nu in ultimul rdnd obiectele sau , podoabele” femeii. Aceste repere
subliniazi trisitura definitorie a erotismului minulescian care se naste §i se consumd sub
patronatul lui Thanatos. Mai mult observam c4, in cazul lui Ion Minulescu, moartea este chiar
o infrarealitate, iar oamenii au statutul unor ,,morti de mult”. Adica imaginarul minulescian,
dup3 cum afirma Marian Papahagi, trateazi ,,despre dragoste si moarte”, iar perechea Eros-

Thanatos este ,,un sistem de referinte reciproce”.25

* Marian Papahagi, Eros si utopie, Editia a II-a, Postfata de Ion Pop, Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1999, p. 134
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Cadrul erotic este ,,mobilat” si descris prin elemente ce tin mai mult de ritualul funerar,
decat de cel erotic: miresme otrdvitoare, garoafe, flori insdngerate, parfumuri de brad,
dantela pernelor etc. iar iubita este prezentatd prin intermediul aluziei si al perifrazei. Am
creionat, prin detaliul tuselor, legitura care se stabileste intre ,,Spatiul intim” al iubitilor
(decorul erotic) si ,aura thanaticad”, recunoscutd prin intermediul simbolului ,,patului

mortuar”. Conotatia cu care apare cel mai adesea ,,patul” este cea a mortii, adica un pat al

,mortului”, un loc in care are loc suicidul sau ,,orgia” din altar.

Desi iubirea este un sentiment considerat spontan, existd, totusi, o ierarhizare a etapelor

,iubirii ca implinire”, atit la nivelul dorintei-pasiunii, cét si la nivelul superior, cel al

sufletului.

Etapele iubirii sau

Cele cinci porti ale

Etapele iubirii la

o . Etapele iubirii regd- | iubirii in conceptia | Minulescu formulate
tipurile de iubire la : 7 . . - N
Platons site la Stendhal lui Denis de in poemul Romantd
Rougement™ fard muzicd
-dragostea pentru el 2
. . -Intalnirea: ,,In seara
frumusetea -admiratia -dorinta R SR
. N cand ne-om intdlni-
incorporatd
-propunerea/ dorinta:
-dragostea pentru < propuri o ! .
suflet -speranta -rugaciunea ,,Voiesti sau nu sd fii
amea ?”
-impreunarea: ,,In
-dragostea pentru —_ .. preu ”
.~ s -se naste iubirea -slyjirea seara cand ne vom
frumusetea insasi g
iubi-
-dragostea pentru -despirtirea: ,,31-n
frumusetea mai -prima cristalizare -sdrutul seara cand ne-om
multor corpuri despdrti-"
-se naste indoiala
urmata de a doua -amintirea: ,, Sa-fi
-dragostea pentru un e . CoA . .7 .
cristalizare si -sdvarsirea amintesti c-ai fost $i-
corp frumos . ;o
ratacirea amea!...
indragostitului

Cum s-a putut observa, prin descrierea celor cinci pasi, pe care indragostitul minulescian i

urmeazA pentru a putea ajunge la o apropiere de fiinta iubitd, se evidentiazd ca iubirea este, in

raport cu timpul, doar o clipd fugitivd, abia sesizabild. Ceea ce rimane, in urma acestei

% Platon, Banchetul, Traducere, studiu introductiv si note de Petru Cretia, Bucuresti: Editura Humanitas, 1995,

.48

7 Stendhal, Despre iubire. Traducere de Simona Flueraru, in: Despre dragoste si alte intampldri. Colectiile
(éotidianului, Bucuresti: Editura Univers, 2008, p. 18
% Denis de Rougement, Jubirea §i occidentul. Traducere, note si indici de Ioana Candea-Marinescu, Prefata de

Virgil Candrea, Bucuresti: Editura Univers, 1987, p.137
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apropieri cauzate de dorinfa androginica a omului de a-si gasi partea, perechea, este regretul
sau amintirea.

Se cristalizeazi ideea freudiand, cu privire la pulsiunea de moarte, ca o ,.energie mutid”, in
opozitie cu ,strigatul” vietii prin trairea erotici. Depinzand de iubita, de femeie, insul
minulescian apare pus in relatie cu o serie de tipuri feminine, cu precizarea ca niciuna dintre
acestea nu mai aminteste de femeia-icoana sau de femeia-inger din imaginarul romantic, ci
toate aceste ,,femei” par o diversificare a femeii-demon si a femeii-moarte, a iubitei-fatale.

Referitor la acest nou ideal feminin, trebuie si amintim faptul ci, odati cu simbolismul, in
universul liric reintrd cuvinte si simboluri din sfera macabrului, ajungindu-se la diferenta
dintre fantoma si fantasm3 cu impunerea celui de-al doilea termen, aparitiile feminine fiind
fantasmatice.

fn cazul lui Ion Minulescu cele mai conventionale intruchipari ale femeii iubite sunt:
amanta, prostituata sau curtezana $i necunoscuta, al caror element definitoriu se recunoaste
in demistificarea feminititii prin constructiile perifrastice: ,.celei care pleacd”, ,celei care
vine”, ,celei care trece”, ,celor care se vand”, ,celei mai aproape”, ,celei invinse”,
,multasteptatei”, ,,necunoscutei”’etc. Doar in citeva poeme femeia este apelatd nominal,
aceasta avand un prenume ce ne duce cu gandul la spatii exotice: Rozina, Mitsouko, Brigitta,
Sulamita, Anny Ondra, Olimpia, Magdalena. Prin ultimul tip de femeie, cea ,.,magdalenica”,
se aduce in prim-plan prototipul biblic al Mariei Magdalena, femeia dominata de luxurd, sau
prostituata sacri. Se constatd cd motivul femeii-amantd isi extinde aria, prefigurandu-se
imaginea adulterului ca motiv ce este intrinsec realitatii si implicit poeziei, deoarece, prin
aceasti imagine, este proclamati ideea omului solitar, a peregrinului.

O altd ipostazi a femeii, prostituata, anticipatd de/prin imaginea amantei sacre, este vazuta
de Ion Minulescu ca ,,noul” ideal feminin. In text, pentru (de)numirea acestui tip de femeie, se
utilizeazd si sintagme precum: ,celor ce se vand” si ,celei invinse”. Degradarea si
artificializarea acestui tip de femeie sunt sugerate prin intermediul culorii, mai precis al
,,violetului”, cici aceasta este, prin statutul siu, o femeie ,,nocturna si cochetd”. In evolutia
culturald a imaginii femeii-prostituate, accentul cade pe cadrul in care prostituata {si
desfasoari activitatea, spre deosebire de amanta sau curtezana intretinutd. Prin aceasta optiune
a femininatii minulesciene, de a chema spre acuplare barbatul, se evidentiaza si relatia care se
stabileste intre Eros si Thanatos sau reperele profunzimii lirismului minulescian. Legatura
dintre Prostituata-Eros-Thanatos este sustinutd de faptul ca, pe de-o parte, femeia este
considerati ,,principiul pasiv” (simbol revelat al Geei, supusa posedarii) si barbatul ,,principiu

activ”’ (imagine a lui Uranus care posedd fard nesat zeita-pamant). Referitor la aceastd
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imagine a femeii amanta, in universul erotic minulescian, IntAlnim si alte ipostaze feminine:
femeia-papusi, femeia-felina si femeia-obiect (ca imagine suprapusd: a femeii-amante sia
femeii-prostituate).

Un alt tip de femeie prezent in lirica lui Ion Minulescu si supus observatiei noastre il
constituie necunoscuta. Aceast tip de femeie se coreleaza altor simboluri: al anonimei si al
femeii-fantome si/sau al femeii-moarte. Totusi, in lirica minulescian se cultiva si o tipologie
a femeii-exotice, a femeii-anotimpla femeii-floare sau a femeii-femeie, capabila si se plieze pe
aceastd dubla perspectiva.

Prin crearea unui tipar de feminitate insolit se reconfigureaza portretul femeii-exotice sau
al , femeii numite”, dupa cum si notele diferite ale minulescianismului arati ca Jon Minulescu
cultiva, intr-o notd unicd, un alt fel de ideal feminin generat de acea femeie ce poate inspira
creatia unei opere care emana parfumuri exotice, in linia lui Guerlain. Intuim, alaturi de
Sulamita, Salomeea, Olimpia, Magdalena, fefifa din Figadau (femei perverse supuse
dorintelor) si femei cu note pozitive: Rozina si Mi-tzu-Ko. ,,Mutantis mutandis”, putem afima
cd aceste femei sunt imagini metonimice ale parfumului creat de Jacques Guerlain. Tipologia
feminind minulesciand nu ar fi completa fard aceastd femeie, ce devine sursa a poeziei prin
farmec si prin lectia de pur erotism de care dispune. Este femeia pe care Ion Minulescu o
considera sacrd, numind-o: ,,adorata”, ,,cea mai frumoasd”. Ea este femeia-matrice, femeia-
paméant ,,aducétoare de cantec si lumina”. Este femeia cdreia, in realitate, ii corespunde
femeia-sotie, femeia-sprijin o prelungire o singurei femei in a cérei descriere Ion Minulescu
nu-gi permite sd aglomereze simboluri neavenite. ,,Mama”, ,,doamna cu ochi hegri si bucle
blonde” este ,.femeia-femeie” datitoare de viafa i caldura.

Creionarea portretului femeii la Jon Minulescu se realizeazi prin céteva elemente pe care
le-am numit obiectele femeii: ochii, pdrul, buzele, mdinile si dintii. Din aceasta perspectiva
aceste obiecte ale femeii vin si completeze si sd dinamizeze portretul acesteia, considerat un
punct nodal al ceea ce inseamna insolit minulescian. Elementele in discutie genereazd, in
interiorul imaginarului minulescian, ,retele de semnificatii”, prin faptul ci se amalgameaza o
serie de alte simboluri specifice: legatura dintre natural si uman, simbioza dintre
mineral/vegetal si uman s.a.m.d.

Aceastd dominantd erotico-funebrd a lirismului face trecerea spre domeniul in care
supunem observarii, in interiorul textului poetic, retelele de simboluri care; implicit,
sugereazii caderea, moartea; intr-un cuvant imperiul lui Thanatos si pe care le-am numit

,,catamorfe”.
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intr-o cercetare in care simbolul este obiect de studiu, am considerat necesard $i o
evidentiere a acceptiunilor asupra acestui termen. Aceste teorii sunt sintetizate in capitolul al
V-lea, Simboluri catamorfe in lirica lui George Bacovia si Ion Minulescu. in vederea
evidentierii celor mai importante teorii cu privire la simbol, pornim, in demersul nostru, de la
raspunsurile cu privire la clasica intrebarea Ce este simbolul?, unul dintre ele fiind prefigurat,
intr-un mod aproape plastic, in studiul lui Paul Ricoeur Le symbol donne a penser. Spre a
putea rispunde corespunzitor la aceastd intrebare am recurs la o operafie de sinteza,
comparare si grupare a diverselor teorii asupra simbolului, atét dintr-o perspectiva diacronicd
(unde finglobim notiunile din domeniul lingvisticii, semioticii, semanticii, poeticii,
antropologiei, psihanalizei si criticii sociologice), cat si dintr-o perspectiva sincronicd. Prin
faptul ci literatura este si un fapt social, el se integreazd culturii si stiintei pe care o
investigheazi cu instrumentarul antropologiei, psihanalizei si al criticii sociologice.

Sistematizim si focalizim cele spuse anterior printr-o diagramé pe care am numit-o roafa
simbolicd, altfel spus o mandald, deoarece simbolul, prin natura lui, este un fapt, un proces,
adicd o structurd complexd, rotundd ceea ce ne determind si considerdm cd o reprezentare
grafica a acestui circuit simbolic este cel mai bine materializatd prin imaginea cercului, a rotii
sau a sferei. In aceast ,roatd simbolicd” am urmdrit simbolul ca un fapt complex, ludnd in
calcul realitatea ca toate domeniile artei si ale stiintei literaturii si-1 revendica drept ,,nucleu de
semnificatie”. Am propus o structurare pe domenii, insistdndu-se asupra modului in care
simbolul este definit si integrat: lingvistica statueazi definitia simbolului ca semn; stilistica i
atribuie functia poetici si-i centreazi domeniul de ,.locuire” in limbajul poetic; prin aparitia
semanticii si a poeticii, simbolul este integrat unui proces de adjonctie si este definit ca
element specific limbajului poetic. Pe aceeasi linie, dintr-o perspectivd cultural-filozofica,
simbolului i se ~intuieste capacitatea sa de a se divide doar prin crearea unor retele de
semnificatii, in cadrul operelor literare. Din perspectiva antropologiei si a criticii sociologice,
simbolului 1i sunt atribuite alte doudi functii: cea culturald si cea sociald. Psihologia si
psihanaliza pledeazi pentru complexitatea simbolului prin corelarea acestuia cu incongtientul.
Simbolul, din perspectiva acestor opt nuclee/ domenii de activitate, devine un element
compléx, prin intermediul ciruia se stabileste o comunicare si o conectare intre literar,
cultural, social si incongtient. (v. Figura 4 )

Din perspectiva noastrd, asa dupd cum am prefigurat anterior, simbolul se cliveaza in
simbol ca semn lingvistic si simbol artistic. Simbolul artistic are in el acel ,,fond latent” care,

daca ar ajunge si fie explicat, aceasta ar insemna moartea simbolului. Sau, in termeni aproape
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coserieni, semnificatia simbolici se deschide cétre un orizont de sens ca spatiu nelimitat al
imaginarului poetic.

fn diagrama de mai jos am selectionat interpretarile simbolului (lingvistic si artistic) prin
intermediul a doud categorii: punctele de convergentd si diferentele (trdsdturile specifice), cu
mentiunea ci tipurile de simboluri luate in discutie au trasaturi distinctive, dar i un nucleu de
puncte comune. Aceste trei coloane tabelare ne ajutd si observim mai bine complexitatea de
iradiere a sensului unui simbol, pornind de la definirea si clasificarea acestuia in diverse

domenii de activitate.

* comunica
_» limitat

« perspectiviinchisa i : enta dinu;g'
. . i upiversul
0s f

1.-trisaturile specifice simbolului lingvistic
2.-punctele de convergentd, de intersectare a celor doud clase de simboluri
3.- trasaturile specifice simbolului artistic

Simbolizarea, ca proces, isi giseste locul de reprezentare in opera de artd si/sau opera
literard. Orice operd de art are ca scop final indltarea/evaziunea omului din concret in alt
univers, definit adesea ca univers fictional. Aceastd ambivalentd a simbolului, pe care o
transmite si operei in care apare, este datorata relatiei care, in epoca moderna, vizeaza raportul
autor-lume si nu doar pe cel formal, raportul opera-lume. Prin acest tip de relatie observam ca
autorul se plaseazi intre realitatea concretd si realitatea intrinsecd. Poetul simbolist, in
general, imagineaza intre el si lume o rupturd, gisindu-se mereu intr-un punct-limita, fie prin
comprimarea fiintei, fie prin dilatarea si caderea acesteia in golul istoric sau ,,spatiul-limita”

ce ar putea constitui obiectul de studiu al ,,peratologiei”, in termenii lui Gabriel Liiceanu. Se
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ajunge, astfel, la o transmutatie dinspre corp inspre eu, inspre subiect, adica chiar spre fondul
latent al fiintei si al fiintarii.

In simbolism, simbolului i se atribuie un sens indirect, tropologic, fixat sub auspiciile
descoperirii semnificatului, iar analogiei i se revendica sensul direct al semnificatului. Prin
acest aspect, simbolismul depiseste imaginarul romantic, deoarece simbolul, in lirica
simbolistilor, devine un insemn secret incifrat.

Dinamica simbolului in cadrul operei literare este unul dintre aspectele care ne-a interesat
in acest studiu, in sensul ci nu am mai urmdrit, in general, legitura dintre simbol si opera de
artd, ci, mai curdnd, modul particular in care simbolul se integreazi in retorica simbolista.
Optiunea noastra, cu privire la evidentierea dinamicii simbolului in simbolism, s-a limitat la o
constanti observare a materializirii unor imagini simbolice in poemele lui George Bacovia si
Ton Minulescu. Prin modul particular in care simbolistii utilizeaza simbolul, acestia ii releva
predispozitia de a se lisa prins in ,.serii simbolice” sau cdmpuri simbolice ori apropierea de
metafora textuald, structurald sau de metafora vie. De asemenea, prin accentul pe care
simbolistii il pun pe puterea de a sugera a cuvintelor, ei opereaza nu cu idei principale, ci cu
idei-accesoriu.

Am observat cum anumite simboluri intrid in interrelatie simbolicd, unele cu altele,
ajungandu-se pana la utilizarea analogonului simbolic”. Dintre aceste elemente am ales, spre
exemplificare, pe acelea care subzidd in hipotext ca simboluri nucleare: plumbul, marea,
divinitatea, culoarea, meteorogamele, simbolurile minerale si nu in ultimul rand simbolurile
vegetale si cele animale (mai precis avifauna).

Lui George Bacovia realitatea cotidiand ii provoaca stiri conclusive cu mult mai complexe,
decat cele ale Iui Ion Minulescu, deoarece insul bacovian se afla, inca din starea embrionara,
limitat, stigmatizat, orice licirire a sperantei fiindu-i anihilata de timp ca prezentd materiala si
de preeminenta mortii.

Retinem si ideea c3, in spatiul poeziei simboliste, nu se intrevad zboruri sau inaltéri;
ascensiunea va fi inlocuitid de eufemisme ale mortii si implicit ale caderii gi decaderii. Exista o
serie de simboluri care sustin aceasti presupozitie, deoarece fata tragica a lumii isi probeaza,
in poezia simbolistd, masca de sirbitoare. Sursa partiturii simboliste este una interioara si
poezia devine un filtru al ,,complexitatii interioare”, al refuldrii creatoare. Acestei stari de

tensiune a poetului simbolist i corespunde sentimentul repulsiei, ce cunoaste doua c&i de

% Gabriel Liiceanu defineste acest termen drept: ,,imaginea (sau fragmentul de imagine), accentuati prin selectie
simbolics, <<ruptd>> din contextul real al existentei sale si prelungiti pani la nivelul unui sens pe care il suporta
si il slujeste in mod optim” (Om si simbol.Interpretdri ale simbolului in teoria artei si filozofia culturii,
Bucuresti: Editura Humanitas, 2005, p. 24)
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manifestare. La Bacovia el coincide cu o ,,interiorizare” dusi la extrem, iar la Ion Minulescu
acest sentiment ia forma dorintei de evadare, de unde si motivul evaziunii pe mare si/sau a
peregrinirii in locuri exotice. Intuim ci una din temele predilecte liricii simboliste este
singuriitatea. Aceastd temid majora se coreleazi, in interiorul arhitextului, cu simboluri-arhetip
(marea, plumbul, pustiul, ploaia) sau ea devine, in universul bacovian, chiar mai sumbra decat
moartea, fiind si cea mai in masuré sa provoace nebunie, adica si reduci si sd readucd omul la
instinctele sale primare.

Esenta poeziei, in geneal, si a liricii simboliste, in special, nu poate fi materializatd decét
prin utilizarea simblolului si, implicit, dinamizarea acestuia prin alte serii de cuvinte
simbolizate. Se stie cd unul din cele patru elemente primordiale s pecifice ,.genezei” este apa.
Existd, in lirica simbolistd, o predilectie pentru acvatic si avatarii sii: ploaie, lacrimd, lac,
mare etc. Aparitia poeziei lui on Minulescu instituie un plus de noutate castigat de lirica
roméneascd, in directia asumdrii modernititii si a evolutiei liricii simboliste, in special.
,,Poetul marii”, cum il numeste Tudor Vianu pe Ion Minulescu, acesta este cel care asigurd
simbolismului roménesc prelungirea existentei si a vitalismului creator.

Simbolul apei se suprapune simbolului mdrii care se va imbogéti cu noi valente. Marea,
prin simbolistica ei, rimane un principiu feminin, pasiv care cheama si ademeneste. Existd o
serie de poeme minulesciene in care marea este vizutd ca naturd feminind, largindu-se astfel
sfera semantic3 a simbolului prin legitura ei cu erotismul.

Imaginea feminizantd a marii iradiaza din/prin alte doud simboluri integrative: corabia-
femeie si simbolul femeii-sirend. Imaginea bricului se suprapune integral femeii, dar nu unei
femei oarecare, ci femeia-sirend, cea ademenitoare, simbol al pierzaniei marinarilor. Se
cunoagste misura de precautie pe care si-o impune eroul homeric atunci cand trece pe langa
insula acestor femei (umplandu-si urechile cu ceara pentru a nu auzi cantecul ademenitor al
sirenelor).

In prezentarea apei, Ion Minulescu, se foloseste si de conotatia raului infernal, pe care
vasleste luntragul Caron, cel care duce Inspre intunecatul Tartar sufletele pacatogilor.
Determinantul acestui rdu este, in spatiul minulescian, ,,negrul”si ,,murdarul” si se atribuie
unui alt hidronim roméanesc, si anume Dundrii. Prin utilizarea hidronimelor (Olt, Dundre,
Marea Neagri, Tomis) apa este si un simbol al autohtonizirii imaginii poetice.

Simbolul apei este, in lirica minulesciand, si o formd a maturizérii poeticii simboliste.
Astfel, in poeziile din ultimele volume predominad simbolul apei vii, echivalent al unei
,,hizuinte obsesive”, cum remarca Serban Cioculescu. Aceastd retea simbolicd poate fi redata

grafic printr-o schemi (v.Figura 5) In care se surpinde chiar procesul de simbolizare, in care,
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prin sincretismul dintre acvatic-terestru-uman, fantina devine ,,sufletul trubadurului”. Prin
diversitatea si complexitatea nuantelor atribuite acestui simbol, conchidem ca marea este una
din metaforele obsedante ale imaginarului liric minulescian.

fn universul bacovian imaginea caderii se leagd, intr-o forma implicitd, de simbolul

730 ceea ce-l face

plumbului, George Bacovia situandu-se ostentativ ,,sub semnul plumbului.
pe Gheorghe Grigurcu si-l1 defineasca gongoric drept bardul plumbului. Sub auspiciile
plumbului, procesul de simbolizare s-ar putea reprezenta conform schemei simbolizérii
lansate de Tzvetan Todorov. Retinem, din aceastd schema a simbolizarii valorilor in poemul
Plumb, ideea ca simbolul nuclear plumb este simbolizantul? mortii prin senzatia de frig-vant
si de solitudine a eului liric si c& plumbul este, implicit, simbolizatul? jubirii.

Plumbul este o ,,trapd” si 0 marc a apocalipsei lumii, plumbul de iarnd comprimand si mai
mult existenfa umanid pand in latura sa intima. Asemeni simbolului marii din lirica
minulesciana, simbolul plumbului este o metaford obsedantd, ce-1 impune pe G. Bacovia drept
un ,,nou poet”. Nu in sensul evaziunii minulesciene, ci, mai curind, ca poet al interiorului, al
banalitatii excesive, o voce care pare a-si cinta aceastd drami a caderii in mai multe acte si pe
mai multe voci/vaiete. Toate aceste elemente, descrise ca reactii in planul umanului, sunt, in
lirica bacoviand, ,noduri structurante” sau reperele imaginarului liric. Aceste ,.hoduri
structurante” le (re)gasim, in stare germinativa, intr-o serie de poeme clasice bacoviene, in
care plumbul devine un produs al imaginatiei poetice, aceasta fiind cuvdntul-cheie sau Jfocarul
unic 1n acceptiunea lui Mihail Petroveanu.

Prin aceste doud imagini simbolice ,,marea” si ,,plumbul” am subliniat modul in care un
simbol se asociazi la nivelul arhitextului poetic, fie el bacovian sau minulescian, generand in
final imagini noi prin care se vizeazd impunerea ,poeziei noi”. Aceste doud simboluri
nucleare ,,marea” si ,,plumbul” sunt, in final, analogonuri simbolice ale inconstientului poetic,
ale pulsiunilor interioare ale insului bacovian si minulescian.

Eul liric simbolist, aruncat intr-o realitate vitrega, se simte o ,,victima” si astfel raportul cu
divinitatea este desacralizat si coborit in cotidian. Revelarea divinititii apartine liricii care
premerge romantismul, iar ocularea conceptului de divinitate (din perspectiva crestinismului
si ortodoxismului) corespunde liricii moderne si implicit liricii simboliste.

Pentru poetul simbolist transcendenta nu mai este o cale de indltare, eul liric este un
prizonier al cotidianului, al prezentului de unde apar urmitoarele dominante ce definesc

existenta poetica, ,transcendenta goald”, ,,idealitatea goala” sau conceptul de ,.crestinism in

* Zina Molcut, Simbolismul european, vol. 11, Bucuresti: Editura Albatros, 1983, p. 480
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ruina”. Intre aceste sintagme recunoastem pe Ion Minulescu si George Bacovia. Primul este
definit in literatura de specialitate drept un ,.anticlerical”, iar abulicul Bacovia, drept
exponentul unei idealitati goale, fiind produsul unei lumi entropice in care zborul/inil{area
sfarseste in realitatea subpaméanteana. .

Simbolurile crestine sunt considerate atipice pentru o realitate in care cdderea apare in
calitate de slujbas al mortii, devenind astfel o dominantd centrala. intr-o forma aproape
parodicd, pe care o (re)gdsim cu o asemenea acuitate doar in postmodernism, G. Bacovia
asociazi simbolurile crestine unor simboluri-etichetd pentru a creiona perversitatea umana.
Aste?fel, catedrala, arhisemnul crestinismului, ,,sti fard noima” si devine un topos ravnit de
-amantii” care-si doresc ,,0 noapte de orgie”.

Bacovia exprima ipostaza omului modern pentru care Dumnezeu este deja-mort si odata cu
el si mantuirea si inaltarea, insul fiind prins intr-un joc mecanic al lumii recente. O altd
aparitie simbolistd, prin care putem repera coordonata raportului eu-Dumnezeu, o reprezintd
Ton Minulescu, cel care transpune raportul la un alt nivel -al ocultismului- prin afilierea
declarati la ,,cultul masonic”. Din aceastd perspectiva il vedem in ipostaza utopistului care
suprapune conceptiei crestine o altd doctrind, cea a Marelui Arhitect al Jumii. Noua lume
minulesciani este guvernati de Ariel si Sfantul loan Botezitorul pundndu-se astfel in aplicatie
termenul modern de feothanatologie. Simbolul triunghiului, dominat in masonerie, apare ca
pretext de diversificare a decorului simbolist, dar si de prezentare a patronilor spirituali In care
crede Minulescu: ,,Jon Guri-de-Aur, Ion Botezitorul, Ion Evanghelistul”. O alta alternativa
fatd de Dumnezeul crestin este asumarea credintei in ,,zeii subterani” sau ,,zeii de astfalt”, zeii
din universul infernal al lui Bacovia. Realititii crestine, lon Minulescu ii opune o altd
realitate, generatd de evaziunea in mit. Echivalentul credintei crestine este simbolul mistic al
lui Prometeu, simbol al omului modern, care doreste sd-si rupa lanturile ingradirii si limitarii

9931

umane. Daci astfel de atitudini antireligioase in poezia simbolistd a epocii sunt pufine””", ele

nu sunt insa de neluat in seami in cazul celor doi poeti: Jon Minulescu si George Bacovia.
Existd, in simbolism, o eterogenitate datd tocmai de aceste individualizari ale simbolului
literar, deoarece se cantdi, cu nonsalanti, propriul destin pus in raport direct cu lumea.
Culoarea simbolista devine, la fel ca in picturd, o stare de spirit, iar spectrele de culori nu sunt
decat prelungiri, in exterior, ale ,,gandurilor negre” sau ale ,,dorului simbolist”. Prin utilizarea
si combinarea culorilor, poetii simbolisti isi definesc puterea de a simboliza realul, de a crea,

prin recursul la sinestezie, un real specific liricului.

* Lidia Bote, Simbolismul romdnesc. Bucuresti: Editura pentru Literatura, 1966, p. 462
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Simbolismul cromatic este un alt aspect pe care l-am urmdrit in lirica celor doi poli ai
simbolismului: Bacovia (,,pictorul de cuvinte™) si Minulescu (,,prizonierul evaziunilor”). Cu
mentiunea ci, in universul bacovian, se observa cu mai multd usurin{d nodurile structurante
ale cromatismului: dualismul alb-negru (diurnul/ nocturnul, viata/ moartea), cenusiul si
galbenul (culorile plumbului), rosul si violetul (culorile mortii), verdele (vegetalul anihilat de
cadere). In vreme ce eul liric minulescian isi picteaza imaginile in pete de culoare: in alb si
negru, in albastru si verde. Citirea simbolica a nucleelor a fost realizata prin construirea unor
contexte de semnificatii la nivelul textului si decodarea tehnicii de transpunere a lor in jurul
simbolului cultural-nodal.

Intuim in fiintele, ce populeazd universul de plumb bacovian, imaginea ,;actorilor-culori”
sau a ,,personajelor-culori”. Insusi poetul se defineste drept ,,Un compozitor de vorbe/ in
culori, reverii, armonii/ Pentru a trece tiicerea grea/ Compozitor de vorbe”, ce se raliazd unui
fel de a exista in si prin textura poetica ce devine o patd de culoare in urzeala unei realitati
neprimitoare.

Insul minulescian utilizeaza culoarea, ca simbol nuclear al defularii tensiunilor sau
pulsurilor interioare. Pata de culoare este simbolul-cheie, ce std la baza creionarii desenului
din urzeala poetici. Imaginea unici minulesciand, care se creeaza prin simbolismul culorilor,
este aceea a metamorfozei eului liric Intr-un ,,nimb enorm” sau in ,,primul Anahoret”. Aceasta
metamorfozi se produce prin (trans)punerea in domeniul nuantelor, totul fiind redat prin
miscare circulard, recunoscutd in text prin verbul ,,ma-nfasor”.

Ca orice poet simbolist, George Bacovia si Ion Minulescu sunt ,,poeti ai noptii” in a céror
poezie apare o serie de elemente care tine de utilizarea unor simboluri arhetipale, ce se
dezvolti, cu precidere, 1n sfera simbolisticii regnului animal si a celui vegetal.

O gami variatd de simboluri noi reintra in lirica simbolista prin utilizarea, intr-o maniera
modernd, a arhetipurilor animale si vegetale. Simbolurile zoomorfe alcituiesc, in cazul
simbolistilor, un adevirat nod borromean, adica o interdependenta dintre real, simbolic si
imaginar, in sensul filozofiei lui Lacan. Lantul nou de semnificatii se implementeazs, la
nivelul textului, prin utilizarea unor simboluri zoomorfe, care amintesc de ceea ce Hugo
Friedrich numea ,,categorii negative”, prin faptul ci in aceste universuri, patronate de Saturn,
apar nu fiinge solare, ci din contrd, parci fiinte hilare ies la suprafatd din Negrul Tartar.

Facem precizarea ci din categoria simbolurilor zoomorfe predomina avifauna, iar
prezentele pur animale sunt absorbite de arhetipul lupului, al céinelui si al calului. Ceea ce va
raméne este plansul cucuvelei, solul venit din lumea de dincolo, lumea mortilor, ,,cucuveaua”,

in traditia populara, semnificand liantul dintre cele doua lumi.
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Avifauna minulesciani este, de altfel, foarte bogata, fiind etalatd prin urmétoarele prezente:
,albatrosul” (simbol al nizuintei apuse), ,.corbul - cucuveaua” (vasali ai mortii), ,,cioara”
(simbol al apocalipsei naturii). Simbolul ,.albatrosului” germineazd doua semnificatii la
nivelul textului.Versurile minulesciene in lupta cu limitele sociale si culturale devin ,,zboruri
in <<zig-zag>> de randunele” si ,,zboruri fragmentate”, adicd proiectii pentru abecedarul
vietii viitoare” si pentru ,,vesnicie”. Acest zbor este simbolic, fiind echivalent cu acea cautare
a unui cititor dornic de a se regisi intr-o literatura involburati si subterand a fiingei.

Simbolurile vegetale sunt o certificare a diversitatii tematice si ezoterice pe care
simbolismul o impune. Simbolistii introduc in cAmpul literar flori exotice ce suplinesc si
suprapun vegetatia autohtona.

In universul bacovian floarea devine un simbol tutelar al extinctiei, avand functia de a
amplifica angoasa insului. ,,Roza” este simbolul mortuar, care orneaza insul pustiit de viata.
Ca simbol pasiv ,.floarea” este agezati intr-o relatie de echivalentd cu femeia (cum s-a vazut
in decodarea imaginii femeii-floare), dar pe care nu o mai impodobeste (ca in romantism), ci 0
resupune degradarii. Pentru ci in acest univers, femeia nu mai este o prezentd unicizatd,
sacralizata, fiind, mai degraba, un simbol analog al ,.goalei Madone”.

Un alt simbol vegetal, care inglobeazi semnificatii profunde este ,,frunza” sau ,,metafora
vie” prin care se surprinde efemeritatea timpului supus, de asemenea, mortii. Imaginea
destinului care subjuga fiinta este prezentata prin metafora ,hora frunzelor” ca ,hord a
destinului” in care insul este prins in joc sau in vértejul ratacirii fiintei. Un simbol corelativ
frunzei este simbolul ,,crengilor”, de asemenea cu o semificatie profunda si polivalena. O
prima conotatie, pe care o putem atribui, este rezultatd din sinestezia ,,prin crengi cu sunet de
schelet” dupa cum ,,Crengile-ncalcite” sunt o metafora pentru contextul literar in care a aparut
opera bacoviand.

Ton Minulescu, prin utilizarea simbolurilor vegetale, imagineazi o lume metamorfozaté de

prezenta femeii si a senzatiilor pe care eul liric le incearcd, natura fiind solidara cu acesta.
Floarea minulesciani este pusid in relatie directi cu femeia devenind un simbol erotic:
,JFloarea care se preteazi la multiple semnificatii devine, prin contaminare, simbol erotic.”*.
Florile minulesciene devin obiecte atribuite femeii, prezentate intr-un univers in care Erosul
este incoliit si supus de Thanatos. ,,Garoafele” sunt flori mortuare presérate peste fiinta iubita.
Simbolul ,,bradului” se incadreazd izomorfismului mortii, iar sub dominatia singurétatii, pAna

si ,retoricul Minulescu” se recunoaste inchis, izolat. Simbolismul uman-vegetal primeste o

2 Lidia Bote, op. cit., p. 426
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alti valoare si anume cea a dublului, in sensul ci insul minulescian isi are un echivalent
simbolic in universul vegetal. Astfel ,,plopul” este pentru Ion Minulescu un corespondent al
eului defulat, un avatar al eului mineralizat sau cum spunea poetul ,,un suflet mineral”.

Schimbdrile climatice si fenomenele meteorologice au, in lirica simbolista, (prin legétura
dintre exterior si interioar), o valoare aproape ontologica. Iatd de ce Serban Foarta numeste
poeziile lui Bacovia ,,buletine meteorologice ale unei imense dizolvari.”

Dintre fenomenele meteorologice universale care predomind, in lirica bacoviand si cea
minulesciani, retinem ploaia, vantul, ceata, furtuna si ninsoarea. Referitor la izomorfismul
apei, Romul Munteanu observa ca in cazul universului bacovian, simbolul apei cuprinde trei
sfere de intrupare: lichida (ploaia, lacrima), solidificatd (in zépada) si amestecul dintre apa si
pimént (moina). Asa cd universul bacovian impune o reinterpretare a lumii si a miturilor
biblice, apropiindu-se de ceea ce Corin Braga definea ca apartindnd anarhetipalului. Apa
bacoviand este de fapt, apa neagrd, infernald, ce urcd din Tartar pentru a nimici i ultima
licarire de viatid devenind ,,un cosmos al mortii”. Prin lichefiere toate elementele naturii se
,,ofelizeazi”, iar insul devine nu doar singur, dar si unul erodat de ploi ce curg la nesfarsit.
Asa ci fiinta bacoviand este una supusd curgerii care nu mai géseste salvare nici in interior si
nici 1n exterior, totul cdzand in vidul metafizic.

Si Ton Minulescu in versurile sale potenteazi puterea apei prin cultivarea, cu precadere, a
simbolului ,,ploii”. Dar cum era de asteptat, Minulescu redimensioneazi raportul eu liric-
fenomen natural. Acest simbol ,.degradat™* are si unele valente confesatoare prin prezenta ce
populeazi oa?daia, facand din el un simbol estetizant sau, in cele din urmd, un simplu pretext,
un simplu ,fapt divers”. Ploaia si realitatea exterioarda nu par a-1 ingrozi pe eul liric
minulescian care constatd, cu oarecare detasare, rimanerea sa in punctul de incidenta al ploii.
Cultivand simbolul ca echivalent, vedem, aldturi de Ion Minulescu, in simbolul ,,ploii” un
corelativ de tipul stampei japoneze, chiar daci, asemeni ,,unui fonograf stricat”, ,,ploaia” preia
ceva din simbolistica actului creator. Menirea ,,ploii” nu mai are nimic in comun cu vechea ei
simbolistica, fiind pusa intr-o nou relatie cu tendintele omului modern si cele ale secolului in
consolidare, mai precis ploaia asigurd ,,hidroterapia”.

Théophile Gautier observa aceasta ingemanare a mineralului cu actul creator, precizand, in

prefata volumului Florile rdului, ca ,existd cuvinte diamant, safir, rubin, altele, care lucesc

® Serban Foarti, apud. Ton Bogdan Lefter, Bacovia —un model de tranzitie.Pitesti: Editura Paralela 45, 2001, p.
46
* Lidia Bote, op. cit., p. 450
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precum fosforul, cand sunt slefuite, si € 0 munca grea sa le alegi.”**Elementele naturale se
gasesc in strans3 legatura cu mineralul, ajungdndu-se pana la crearea unui spatiu mineralizat.

Sub puterea plumbului se cristalizeaza, in universul bacovian, ,engrama unei caderi
imense”. Mineralul la Bacovia apare destul de rar, dar suficient de clar pentru a exemplifica
imaginea fierului-tabu, incorpordnd teama de moarte. Izomorfismul ciderii apare reprezentat
si la nivelul mineralului prin metafora ,amurgului de metal” care are capacitatea de a
minfecta” ,.cu aur”, ,,cu singe” si ,,cu sineald” universul. Forta gravitationald a ,,plumbului” se
exercitd prin ,,cerul de plumb”, dar si frunzele in greoaia lor cadere sunt de metal. Universului
bacovian i se atribuie varsta cea mai Intunecatd a cosmosului, aflatd sub semnul fierului,
Kaly-Yuga sau véarsta intunecata.

Ion Minulescu, spre deosebire de George Bacovia, isi etaleaza predilectia pentru mineral,
definindu-se drept ,un suflet mineral”. Farda a fi o explicaie cu accente exclusiviste
coroboram aceastd inclinatie spre mineral, spre cultul pietrelor pretioase cu ocultismul, cu
ideologia masonic3, in care mineralele pretioase sunt o eticheta a rangului si a legii din care
face parte initiatul. Ion Minulescu prefera, in locul aurului solar, ,,arama” sau ,,bronzul”, metal
rezultat din amestecul cositorului cu argintul, acea?sta fiind un metal uranian. in final, putem
afirma ci: ,,metalele si pietrele pretioase, marturie a stralucirii chtoniene isi modifica originea,
adesea, in poezia simbolistd, devenind o emanatie uranicd ce ar innobila pamantul tern.”*

Avem convingerea cd, Tnaintdndu-se pe acest drum exegetic ales de noi, se va asigura o
(re)punere in lumind a valentelor catamorfe si a imaginarului thanatic ale liricii simboliste a
poetilor George Bacovia si lon Minulescu- fapt confirmat prin generozitatea cu care, in

prezenta teza de doctorat, s-a oferit o altd ,cheie de lecturd” cu deschideri trans- si

pluridisciplinare.

* Gaston Bachelard, Pdmdntul si reveriile odihnei, Traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti: Editura Univers,
316_998, p. 240
Adriana Iliescu, op. cit., p. 237
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Anexe

Figura 1 Diagrama ,,timpului ciclic”:
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Figura 2 ,,Nodul borromean”
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Figura 3. Topografia bacoviani sau smellscape:
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Figura 4 ,Roata simbolicd”
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Figura 5. Diagrama corespondentelor in poemul minulescian Romanta inimii
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