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Rezumat

Cuvinte cheie: Comedie, comic, comedie contemporana romaneascd, tragicomedie, farsa
tragica, teatrul deriziunii, cruzimea comica, comedie neagra, absurd, intertextualitate, heterogenitate,
hibridizare, forma dramatica impura, personaj comic, schematism tipologic, didascalii, teatralitate,

punere in scend, spectacol teatral, regizor, actor

Teza de doctorat Forme i formule ale comediei contemporane aduce in discutie comedia
contemporana romaneasca, prin investigarea si determinarea unor directii palpabile in evolutia sa, ca
imagine a unor noi realitati socio-economice, politice si culturale. Cercetarea doctorala are ca obiect
analiza unui segment aparte al dramaturgiei contemporane romanesti, si anume comedia, din punctul
de vedere al formelor pe care aceasta le cunoaste in ultimele decenii si al formulelor estetice
recurente In asemenea tipuri dramatice. Lucrarea oferd o alternativa studiilor de pana acum, prin
abordarea tematica, prin evidenfierea heterogenitatii pieselor comice din ultimii patruzeci de ani,
prin sublinierea hibridizarii si intruziunilor tragice, dramatice, chiar grotesti si absurde in comedie,
prin utilizarea unor grile moderne de lectura, de unde si originalitatea sa. Noutatea tezei noastre
provine din analiza unei forme dramatice din spatiul literar romanesc mai putin cercetate in
contemporaneitate. Pornind de la premisa conform careia comedia nu trebuie tratatd marginal,
conjunctural, ci este important si i se acorde statutul cuvenit, am evidentiat tipurile de comedii
recurente in ultimele decenii, realizind corelatia cu cercetarile dramatice europene si romanesti
actuale. O abordare a formelor si formulelor existente in contemporaneitate readuce in prim-plan
acest domeniu care poate fi relevant in crearea unei imagini a societatii actuale, dar si a conceptiilor
si viziunilor referitoare la artistic si literar.

Am Tmbinat n cercetare atat analiza partii literare, creatiei textuale propriu-zise, cét si cea a
partii de scenicitate, de teatralitate a comediilor. Accentul a cazut insa pe comedia identificatd ca
text dramatic, punerea in scenda contemporana fiind numai un mijloc prin care se creeaza 0 imagine
complexa a fenomenului comic.

Motivatia alegerii temei a fost atdt una subiectiva, printr-o inclinatie spre dramaturgie in

general, si spre comedie in particular, dar si obiectivd, prin lipsa unei lucrdri de gen la momentul



inceperii cercetarii noastre.” Am ales studierea unei perioade de trecere, de la un sistem comunist,
totalitar, la capitalism si democratie, pentru a evidentia impactul pe care il au mutatiile societatii
asupra literaturii dramatice. In aceste conditii, am observat cum insisi comedia romaneasci
raspunde acestor schimbari, raliindu-se Istoriei. Tn piesele rezultate am intalnit atat structuri
traditionale, clasice, tributare canonului, cat si forme experimentale, postmoderniste, absurdul si
deriziunea, teatrul cruzimii s.a.m.d, acestea inscriindu-se ,,procesului” estetic novativ al ultimelor
decenii.

Pentru inceput, trebuie delimitat cu prudenta si precizie campul de investigare. Atentia cade
asupra a opt dramaturgi: Marin Sorescu, Dumitru Solomon, Teodor Mazilu, Ton Baiesu, Horia
Garbea, Adrian Lustig, Vlad Zografi si Matei Visniec. Optiunea vine din faptul cad piesele celor
amintiti au reusit si fie un suport util si eficient in demonstrarea ipotezei propuse. In plus, am urmat
si alte considerente obiective: creditul acordat de critica literard si teatrald, notorietatea
dramaturgilor, impactul avut in domeniul literar si in cel al reprezentarii scenice. Scopul tezei nu
este acela de a crea o istorie literara, nici de a cataloga valoric comediile dramaturgilor adusi in
discutie, chiar dacd vor exista sugestii la acest nivel. Dimpotriva, se incearca reliefarea
caracteristicilor predominante fiecaruia dintre scriitorii amintiti, pentru a realiza o analiza a formelor
comice recurente in ultimele decenii. De asemenea, studiul de fata isi propune sa inventarieze noi
directii critice si hermeneutice in domeniul dramaturgiei, fiind racordat la tendintele actuale de
interes.

Din punct de vedere structural, cercetarea doctorala contine 0 introducere ce fixeaza
argumentul, patru capitole (fiecare cu o directie clar determinata investigational si hermeneutic si cu
subcapitole aferente prin care sa putem justifica si acoperi exegetic tema propusa), apoi concluziile
finale si bibliografia.

Ca prim pas al analizei, se pune problema definirii comediei si a comicului. Asadar, in
capitolul initial, Comicul si comedia — aspecte teoretice, este realizata 0 incursiune n receptarea
categoriei estetice amintite si a formei dramatice reprezentative. Observand ca o teorie unitara a
comicului se adevereste utopica, am intreprins o posibila detaliere a fenomenului estetic. Defintiile

plurale si multiple ale comicului au venit pe filiera studiilor psihologice, filosofice, estetice,

! La momentul actual, a aparut un volum inchinat comediei romanesti, de Justin Ceuca, Aventura comediei romdnesti:
1780-2009 (Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2013). Aceasta lucrare puncteaza momentele importante ale
comediei in tara noastrd, nu se opreste exclusiv asupra ultimilor ani, fixdnd anumite coordonate ale acestei forme
dramatice in literatura romana.



lingvistice, pastrand, ca invariant, contrastul dintre elemente opuse. Am folosit ca surse o intreaga
paleta de teoreticieni, esteticieni, pornind de la Aristotel, trecand la Immanuel Kant, Schopenhauer,
ajungand la Sigmund Freud, Henri Bergson si apoi la Jean-Marc Defays, Marian Popa etc. Rasul a
fost abordat ca ,,substantd” a comicului, ca reactie specifica acestuia. Un subcapitol distinct este
dedicat unei perspective istorice a comediei, punctand momentele in care intdlnim mutatii
importante n structura, in alegerea tematicii, a personajelor sau a situatiilor acestei forme dramatice.
Toate acestea au avut scopul de a crea legatura cu perioada contemporana. Ca un creuzet al
contradictiilor, comedia se transforma odata cu evolutia sociala si ajunge, in perioada sfarsitului de
secol al XX-lea si inceput de secol al XXl-lea, sa fie caracterizata de absurd, deriziune, de o
atitudine ludica, de heterogenitate si desacralizare.

Analiza propriu-zisa porneste, in cel de-al doilea capitol, Forme si formule ale comediei
contemporane, de la cateva clarificari conceptuale necesare zonei dramatice. Avansand in teritoriile
criticii dramaturgiei universale, se intilneste 0 fauna terminologica interesanta, mai cu seama in ceea
ce priveste comedia ultimilor ani. Ca baza teoretica, ne-am oprit atentia asupra studiilor recente din
domeniu, cum sunt cele ale lui Michel Corvin, Marie-Claude Canova, Alain Couprie, Emmanuel
Jacquart, Catherine Naugrette, Jean-Pierre Ryngaert s.a., dar si ale teoreticienilor roméni, ca Marian
Popescu, Maria Voda Capusan, Justin Ceuca, Constantin Cublesan etc., sau la dictionarele
actualizate de specialitate (pufine ca numar, dar bine documentate) cum ar fi cele ale lui Patrice
Pavis sau ale Annei Ubersfeld. Acest capitol isi propune realizarea unei cercetari descriptiv-analitice
a comediei contemporane romanesti. Prin prezentarea principalelor forme agreate in comedia
contemporana: farsa tragica, tragi-comedia, teatrul deriziunii, comedia absurda, teatrul si comedia
cruzimii, am dorit sa evidentiem caracterul hibrid si heterogen. La baza, fiecare text contine
deriziune combinata cu tragic, rizibil, comic, grotesc, burlesc. Am observat cit se mai pastreaza din
traditia dramatica, daca se face apel la modele si in ce modalitati, dar si ce propune ca noutate
comedia ultimelor decenii. Un subcapitol se axeaza pe structurarea si prezentarea graduala a
elementelor comediei, pornind de la actiunea dramatica, trecand prin spatiu si timp, prin limbajul
dramatic si ajungand la personaje, cu scopul de a avea, ulterior, mijloacele necesare interpretarilor
noastre. Tot 1n acest sens, am optat si pentru o succinta ilustrare a formulelor recurente ale comediei
contemporane romanesti: realismul, absurdul, postmodernismul, in incercarea de a demonstra
influentele la nivel formal, tematic, etc. identificate in textele propuse. Analiza se desfasoara
crescendo, in functie de tematicile si problemele puse in discutie. Nu am dorit sd pastrdm neaparat o

reliefare cronologica a pieselor, ci am insistat pe cercetarea tematicd si structurald a acestora, pentru
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a crea o imagine integratoare a directiilor perioadei in cauza. Anii 70°-80" aduc o revitalizare a
dramaturgiei din comunism, iar comedia din aceastad perioadd se intersecteaza accidental sau
voluntar cu tragedia si drama (de idei sau istoricd). Anii postdecembristi sunt unii difuzi i dominati
de confuzii culturale si literare. Tn deceniile mentionate, am observat modul in care dramaturgii
analizati utilizeaza ,,formele hibride” ca o oglindd a realitaii marcate de bulversarea sociala,
economica, politica.

Subcapitolele ulterioare inventariaza critic piesele dramaturgilor interpretati. Pentru Tnceput,
atentia cade asupra pieselor lui Teodor Mazilu, unul dintre dramaturgii care mizeaza pe comedia
satirica, pe ironizarea diverselor categorii umane, universul tragi-comediilor sale fiind unul al
imposturii. Avem astfel, in fata, imaginea unei lumi pe dos, dominata de non-valoare, falsitate si
cinism. In aceasti directiec merge si lon Biiesu, prin mahalaua postcaragialiand abordati in
comedia sa. Subcapitolul dedicat acestui dramaturg postuleaza faptul ca periferia este aleasa ca
spatiu dramatic, dar este o mahala moderna, cu tipologiile ei de frontiera, cu spiritul periferic si
moftologic. Notele de absurd nu lipsesc, viata cotidiana apare in prim-plan. Am urmarit apoi
interferentele comediei cu drama de idei, facand apel la piesele lui Dumitru Solomon. Am identificat
un tip inedit de comedie, cea ,,intelectualizatd”, cu tangente culturale, literare, istorice. Aceste
intruziuni au o substanta ironica, plina de subintelesuri. Istoria este o alta tema care ne-a atras atentia
in cercetarea de fatd. Dramaturgi ca Marin Sorescu sau Vlad Zografi aduc noi viziuni asupra
evenimentelor istorice, mai ales prin perspectiva parodicd si ironicd. Am ajuns la concluzia ca
operele lor depasesc statutul de piese istorice si traiesc la nivelul simbolurilor, sugestiilor criptice ale
textului, Tmbindnd cu mult curaj elementele tragicomice cu unele repere parabolice, cu posibile
ancordri spre teatrului absurdului. Tn continuare, ne-am axat pe analiza unei caracteristici productive
in comedia contemporana si anume intertextualitatea, vazuta ca (in)semn al postmodernitatii. Pe
scheletul unor modele anterioare se deconstruieste si se (re)construieste o noud creatie, subversiva
si, cel mai adesea, parodica sau ironica. Ironia are acum o functie critica, retorica. Desi pare ca este
n joc o alta piesa, aceleasi masti sunt Tncorporate alaturi de/ impreuna cu imagini livresti si culturale
regasite in creatii actuale, recunoscute n viziuni contemporane si regandite ,,slab”. Aplicatiile au
fost facute pe cateva dintre tragi-comediile actuale, in special cele ale Iui Horia Géarbea, dar si cele
ale lui Adrian Lustig sau Vlad Zografi. Se observa si faptul ca, in contemporaneitate, se cultiva
comedia cruzimii $i comedia neagra; existd o anumitd predilectie a dramaturgilor spre o comedie a
dezastrului, catastrofald, cum este cea ilustrata de Adrian Lustig, in care violenta textuald sau

vizuala atinge cote maxime, fard a-si pierde 1nsa caracterul de rizibil. Hibridizarea este, de
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asemenea, permanent prezenta in teatrul actual; dramaturgii realizeaza piese heterogene, optand
pentru polivalenta de stiluri si ,,forme” literare, pentru ambiguitate si pluralitate de sensuri. Tn acest
sens, poate ca cel mai bun exemplu este cel al lui Matei Visniec. Dramaturgul abordeaza ca mod de
expresie deriziunea, absurdul, propunand creatii in care sa predomine ironia, parodia, hilarul, uneori
chiar grotescul. Am subliniat si faptul ca piesele autorilor analizati nu sunt, din punct de vedere
estetic, valoric egale. Teodor Mazilu, Matei Visniec, lon Baiesu, dar si dramaturgii care se axeaza
asupra istoriei tratata intr-un mod parodic, ironic, postmodern (Marin Sorescu, Vlad Zografi), sunt
reprezentativi. In opinia noastrd, Matei Visniec se apropie cel mai mult, dintre dramaturgii romani
contemporani, de mutatiile si directiile teatrului european.

Asadar, Incepand cu acest capitol, se imbind partea teoreticd necesara demersului nostru cu
aplicatiile relevante pentru ideile si conceptiile dezbatute. Comedia contemporana isi pierde
puritatea generica, fiind caracterizata de un melanj sau o hibridizare intre tragic, dramatic, grotesc,
terifiant si, nu in ultimul r&nd, comic. Autorii se Tntorc atét la modelele clasice (lon Luca Caragiale,
Vasile Alecsandri), cat si la postbelic (Eugen Ionescu), la absurd si deriziune. Intalnim piese care
merg spre teatrul derizoriului, spre ambiguitate, non-sens, polisemie. Tragicul si comicul se
contopesc in situatii existentiale specifice, iar intriga scoate in evidentd o anumita viziune pseudo-
pesimista asupra omenirii §i a vietii In general. Se observa o concordanta intre ceea ce se scrie in
exterior si ceea ce aleg sd creeze si sa monteze dramaturgii romani. Am incercat si coroboram
analiza personala a pieselor fiecarui dramaturg cu investigatiile intreprinse de critica literara si/ sau
teatrald. Argumentatia a fost sustinuta prin propria voce critica, bazatd pe numeroase exemple din
text. Am demonstrat ca in comedia contemporana romaneasca apare un amestec continuu intre
registre care par antinomice (comic, tragic, dramatic), fie ca ne referim la nivelul subiectelor, al
situatiilor, al personajelor sau al limbajului. Astfel, acest capitol are un caracter hibrid, tocmai prin
abordarea sincronica a celor opt dramaturgi, in functie de tematica fiecaruia si de caracteristicile
pieselor. Dupa cum am demonstrat, ceea ce 1i uneste insa este aplecarea spre formele ,,impure” de
comedie, spre heterogenitate. Ca teme predilecte vom intalni politica, istoria, existenta mediocra.
Toposul preferat este cel al periferiilor, ilustraind un mod existential si comportamental al
locuitorilor spatiilor mahalalei. Trasaturile recurente in asemenea opere sunt ironia, parodia,
rizibilul, intertextualitatea, absurdul, deriziunea.

Cel de-al treilea capitol, Personajul in comedia contemporand, traseaza noile tendinte n
cercetarea personajului dramatic contemporan. Analiza protagonistului comic detine o pondere

importantd 1n teza de fatd. Plecand de la premisa conform careia personajul este ,,motorul” unei
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piese de teatru, este centrul acesteia, fard de care dramaturgia nu poate exista, am observat in ce fel
»actantii” reprezinta imaginea schimbarilor petrecute in comedia contemporana, dar si corelatiile
intre modalitatile de caracterizare si definire ale acestora si situatiile la care participa. Pornind de la
studiile actuale referitoare la personajul comic (cum sunt cele ale Mariei Voda Capusan, ale lui
Georges Zaragoza, Robert Abirached, Jean-Pierre Ryngaert etc.), am stabilit anumite grile de lectura
pe care le-am aplicat comediei contemporane romanesti, urmarind interrelationarea dintre directia
caracterizarii personajelor in functie de tipologia in care se incadreaza (personajul-tip) si cea a
identificarii acestuia ca element al sistemului altor personaje, ca factor component al unui grup.
Interesant este faptul ca majoritatea cercetatorilor analizeaza personajul dramatic dintr-o dubla
perspectiva: ca o ,,constructie” a unui scriitor care ii confera 0 existenta §i trasaturi proprii, $i €ca 0O
reprezentare scenica prin intermediul unui actor care va ,,incarna” toate acestea. Tn acest sens, Tn
Termenii cheie ai analizei teatrului, Anne Ubersfeld examineaza personajul prin natura sa, ca:

,hotiune cheie din teatru, (...) notiune textuald a cérei functie este de a fi un element

dintr-o secventa narativa, (...) suport al unei fiinfe umane, parte a unui ansamblu
52

complex de semne, reprezentatia.”

Traditional, personajul comic, un construct textual, este caracterizat in functie de numele
care ii este atribuit, de rolul sau in cadrul intrigii si al actiunii, dar si prin propriul discurs. Astfel,
primele sugestii $1 nominalizari asupra protagonistilor, precum si Intreaga structurare a creatiei sunt
intalnite n listele de nume (asa-numitele dramatis personae). Acestea sunt suportul pentru lansarea
de conotatii asupra interpretarilor ulterioare, numele fiind evidente pentru o incadrare sociala,
economica, istorica si culturala. De asemenea, personajul este definit prin actiunile pe care le face,
prin felul Tn care este implicat in scenariul dramatic propriu-zis. Actiunea si personajul se gasesc
intr-o relatie de interconectare, fiecare il sustine pe celalalt, iar unul fara altul nu pot realiza ,,iluzia
dramatica.” Protagonistul este determinat si de limbajul propriu. Replicile sale, dialogurile,
monologurile, toate ii creeazi o imagine aparte, care formeazi textul sau. In teatru, acestea
reprezinta cele mai importante urme textuale ale personajelor, definite prin ceea ce spun si prin felul
n care joaca acest rol (asumat).

Urmatoarele subcapitole ale capitolului urmaresc cartografierea ,traseelor” comicului n
spatele felului in care personajele actioneaza in anumite situatii date, in relatiile in care sunt
implicate sau n legaturile pe care le au cu ceilalti. Am demonstrat cum personajele creeaza un

microcosmos structurat, in care esentiala este interdependenta. Grupurile apar, in primul rénd, in

2 Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului. Tasi, Editura Institutul European, 1999, p.62
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cadrul familiei (in cadrul parental, in cel al cuplului), unde cuvintele de ordine sunt dezmembrarea,
neintelegerea si neincrederea. Totusi, observam ca acestea sunt cupluri comice, pentru ca nu cunosc
o suferinta ,reald”, ci doar o mimeaza, cu un scop pragmatic; asemenea situatii sunt amendate
ironic. Tn cadrul grupurilor (bazate pe legaturi de opozitii si de asemanari), comicul vine mai ales pe
filiera conflictuald. La orice nivel am privi, social, economic, familial, reactiile ce starnesc rasul sunt
raspunsul unor actiuni antagonice, de rivalitate. O relatie extrem de interesantd si de productiva in
comedie este cea dintre stiapan si valet (cu toate formele ei posibile). De asemenea, desacralizarea
creeaza un univers propice dezvoltarii diverselor legaturi. Actantii sunt legati prin incapacitatea de
transcendere, depasire a mediocritatii la nivel spiritual (si nu numai!), dar si prin concluzia la care
ajung ei insisi, si anume faptul cd sensul ultim al lucrurilor nu existd. Am putea spune ca de aici
provine exasperarea bufona prezenta permanent in opera, dar si noua fata absurda a comicului. Cel
de-al doilea nivel de analiza al acestei parti S-a realizat din perspectiva individualizarii personajelor
comice. In comedia contemporana, personajele nu pot fi analizate exclusiv pe baza grupurilor din
care fac parte, ci si tinind cont de anumite trasaturi, care le individualizeaza si care dau nastere unor
tipologii dramatice. Abordarea pe care am propus-o are un caracter inedit, novativ, prin faptul ca
aduce in discutie, impreuna, atat personajele care provin din comedia traditionala, cét si cele din
tragedie, ambele tipologii fiind reflectate in comedia contemporana romaneasca. Din comedie sunt
preluate tipurile sociale, cele general umane (fiecare piesa comica din perioada actuala cunoaste un
anumit schematism tipologic), regele si valetul, bufonul — omniprezent in comedie, nebunul (tip
desprins din categoria bufonului, fie ca este chiar un personaj internat intr-o clinica de specialitate,
fie cd are numai un comportament anormal, plin de schimbari, de reactii imprevizibile, de replici
neasteptate). Din modelul antic al tragediei, formele comediei contemporane imprumuta personaje
puternic individualizate, cu o personalitate complexa, o psihologie care evolueaza in pas cu piesa.
Regasim figurile eroilor (acum dominati de incertitudini, de angoase si nelinisti), dar si imaginea
destinului, Tntruchipat de Divinitate. Tncarnarea destinului (re)apare, in piesele actuale, sub forma
reprezentirii ludice, parodice, ironice a unei divinitati ,,compromise”. Tn comediile moderne, eroii
sunt transpusi fie sub imaginea unor personalitdti istorice sau mitice, fie sub masca unor oameni
obisnuiti, dar care vor sa depdseasca granita banalitatii. Asadar, comedia contemporana aduce
schimbari ale personajului, care devine o imagine vie a modificdrilor existentiale ale vremii.
Capitolul acesta demonstreaza faptul cd analiza personajului dramatic contemporan trebuie sa
insumeze atat prezentarea lui ca individualitate, dar si in functie de relatiile in care se implica, de

sistemul complex din care face parte, pentru o viziune completa si complexa a implicatiilor sale in
11



text. Tn formele comediei contemporane, personajul apare ca reprezentant al heterogenitatii, al
melanjului intre registre diferite.

Ultimul capitol, Imagini/elemente ale teatralitatii comedieli contemporane, este dedicat
teatralitatii, formulelor si mijloacelor punerii in scena ale ultimelor decenii. Pornind de la ideea unui
transfer text-scena si de la ipoteza conform carei o piesa de teatru nu este caracterizata numai de
partea textuald, ci si de modalitdtile prin care aceasta poate fi reprezentatd, poate sd apara in fata
unui public, am ajuns la concluzia ca trebuie reliefate modalitatile actuale prin care comediile se pot
transforma in reprezentare scenica. Este important de observat in ce fel putem corobora textul si
reprezentarea scenicd pentru ca substanta comica sa nu se piarda, dar si sa identificam sugestiile
textuale venite din partea dramaturgilor cu scopul de a (re)crea, (re)configura la nivel extraliterar,
spectacole care sd provoace rasul si, totodatd, meditatia asupra conditiei umane.

Comedia contemporand presupune o cheie de lecturd mai complicatd, iar transpunerea ei in
spectacol devine un fenomen dificil. Capitolul demonstreaza faptul cd, in contemporaneitate,
punerea in scend presupune un ansamblu de ,,co-autori” ai piesei de teatru. Nu doar regizorul va
deveni un creator cu puterea de a transmite, prin propria viziune, un univers, ci chiar si actorii si
spectatorii, care devin elemente active ale reprezentatiei. Realizdnd corelatii cu spectacolele
comediilor analizate ca text dramatic, am identificat relatiile care se formeaza intre scena (si tot ceea
ce ea insumeaza — actori, decoruri, actiuni) si receptorul spectator. Astazi, punerea in Sscena
presupune practici diverse (exemplificate si prin trimiterile la teatrul din Sibiu). Se imbina arte
interdisciplinare (in acest sens poate cele mai interesante sunt intruziunile mijloacelor mass-mediei),
se inventeaza forme vizuale si plastice diverse, jocul coboara intre spectatori. Scena nu mai este
intotdeauna cea conventionald, ci se preferd spatii inedite, deschise, in care legaturile spectacol-
public sa fie mai stranse. De asemenea, am evidentiat faptul ca, desi se discuta tot mai mult despre
influenta pe care o detine scripturalul in punerea in scena, textul comediilor nu este abandonat, ci, Tn
jurul lui, se creeaza imagini noi, care incearcd sa imbrace mesajul intr-o haind contemporana.
Continuéndu-ne analiza, ne-am oprit atentia asupra didascaliilor sau indicatiilor de regie, ca semn al
trecerii de la text la reprezentare. Acestea pot fi exterioare replicilor propriu-zise (si atunci putem
discuta despre indicatii ale interactiunii), dar si interne, aducdnd observatiile necesare la nivel
gestual, la cel al mimicii, al tonalitatii in care se rosteste dialogul, dar si al actiunilor desfasurate de
personaje si al implicarii acestora in evenimentele prezentate. Am evidentiat cum didascaliile nu

ofera numai sugestii de punere in scena a pieselor din care fac parte, ci sunt ,,imagini” reale ale

12



mesajului transmis de text, sunt parte integrantd din el, ilustrand caracteristicile ,,formei” dramatice
n care se intalnesc, deci imbinand procedee ale comediei cu cele ale tragediei sau dramei.

In concluzie, teza noastra doctorald propune o analizi a comediei contemporane romanesti
de la sfarsitul secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea. Accentul a cazut, credem, pe
zona creatiei textuale, a literalului. O parte este acordatd scenicitatii, dar are ca scop potentarea
textului dramatic si crearea unei viziuni de ansamblu asupra fenomenului comic al ultimelor decenii.
Printr-o cercetare metodica si analitica, am aratat ca dramaturgii romani din aceasta perioada aleg ca
modalitate de expresie formele ,hibride”, fie tragi-comedia, fie comedia neagra, fie teatrul
deriziunii, comedia absurda, farsa tragica sau comedia cruzimii. Cel mai adesea, in astfel de opere,
,comicul si tragicul, ca si gravul si lejerul, se amesteca, se intrepatrund, se dizolvé”s, dand nastere
hibrizilor teatrali. Noutatea nu provine, insa, doar din marcarea traseului spre ,,comedia impura”, ci
si din captarea frecventei, intensitatii si consistentei melanjului dintre tragic, dramatic, comic.
Comedia zilelor noastre devine un raspuns la negativitatea existentei, dat de catre lector si/sau
spectator in fata unei realitati proiectate mental.

Am demonstrat faptul ca, in comedia contemporana, imaginea realitatii se realizeaza prin
diverse strategii: la nivel textual, prin ironie, parodie, deriziune, absurd, burlesc, iar la nivel
extratextual, prin reprezentari scenice in care se subliniaza tocmai non-sensul si rizibilul existentei.
Dezumanizarea, universul pe dos, inversarea valorilor, desacralizarea si ideologiile politice se fac
(re)simtite n discursul comic contemporan atat la nivelul imaginarului, al temelor, al relatiilor dintre
personaje, cat si la cel al limbajului, al lexicului utilizat.

In spatele comediilor romanesti descoperim o meditatie gravd asupra umanititii, asupra
existentei. Astfel, comedia contemporana romaneasca, marturie a viziunii dramaturgilor asupra
vietii, asupra societatii si culturii, rdimane 0 artad vie, iar vitalitatea si energia ei sunt dovada

transformarilor permanente ale dramaturgiei, in concordanta cu evolutia conditiei umane.

% Jean-Marc Defays, Comicul: principii, procedee, desfasurare. lasi, Editura Institutul European, 2000, p.32.
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