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Atunci cand mi-am anuntat intentia de a Incepe cursurile doctorale la Facultatea de
Teologie ,, Andrei Saguna” din Sibiu Pr. prof. univ. Dr. Vasile Grajdian, coordonatorul
lucrarii de fatd, mi-a propus abordarea unei teme de cercetare care sa priveasca aspecte de
oralitate ale cantarii de strana din bisericile Arhiepiscopiei Sibiului.

Trebuie sd precizdm ca intre anii 2002-2004 un grup de cercetare de la Facultatea de
Teologie ,,Andrei Saguna” a Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu - format din Pr. prof.
univ.dr.Vasile Grajdian (director de proiect), Lect.univ.drd. Sorin Dobre, Prep.Ing.Corina
Grecu, Bibliotecar-Arhivist Ing.Iuliana Streza - a obtinut o serie de granturi ale Ministerului
Educatiei si Cercetarii - Consiliul National al Cercetarii Stiintifice din Invatamantul Superior
(MEC-CNCSIS Nr.3 290/2002, 368/2003, 368/2004) pentru finantarea proiectului
,Cercetarea sistematica si valorificarea tezaurului de oralitate al cantarii de strana din
bisericile Arhiepiscopiei Sibiului”.

Pe langd obiectivul general al proiectului (cercetarea sistematica si valorificarea
variantelor (!) cantdrii de strand din Arhiepiscopiei Sibiului) au fost stabilite si cateva
obiective specifice:

- Identificarea si catalogarea cantaretilor bisericesti- informatori de pe cuprinsul
Arhiepiscopiei Sibiului in functie de varsta, pregatire, mediul de provenienta rural sau urban
etc.

- Culegerea unui volum cat mai mare al variantelor de cantare bisericeasca
traditionala din bisericile Arhiepiscopiei Sibiului

- Selectarea si ordonarea variantelor de cantare culese si realizarea unei Arhive
sonore (fonotecd) si multimedia pe suport digital (CD si DVD), cuprinzand cantarile culese,
secvente video, fotografii digitale

- Transcrierea §i analiza muzicologica sistematica a unora dintre variantele de
cantare culese

- Elaborarea unor materiale de prezentare a rezultatelor cercetarii:

studii,comunicari stiintifice, monografii, cataloage etc.



Daca primele trei obiective specifice dintre cele enumerate mai sus au fost atinse de
catre membrii colectivului de cercetare in primele (din punct de vedere cronologic) etape ale
proiectului, ultimele doud obiective specifice au fost gandite a fi realizate in ultima etapa de
desfasurare a proiectului, cdnd arhiva sonora, multimedia si informationala era deja constituita
si putea fi procesatd. De asemenea s-a avut in vedere atragerea si a altor persoane interesate de
implicarea in aceastd faza de procesare analiticd sistematica a materialului sonor conservat.

Prezentul demers de studiu se inscrie pe directia ultimelor doui obiective
specifice mentionate ale proiectului de cercetare la care m-am referit, ca o incercare de
analiza muzicologica si etnologicd, avand in vedere in principal structurile muzicale
(formule melodice, cadente etc.), elementele de agogica, ritmicd, stil interpretativ, tehnicd
vocald dar si anumite aspecte de ordin sociologic intilnite la cantaretii analizati.

Avand in vedere cantitatea considerabild a intregului material sonor cules in cadrul
proiectului mai sus mentionat (aproximativ 3500 de minute de inregistrari) si diversitatea
acestuia (peste 3000 de exemple melodice distincte) m-am aflat nevoit sa aleg un esantion
de melodii potrivit pentru studiu, optind astfel pentru melodia Binecuvdntdrilor mortilor.

In aceastd alegere am tinut cont de un aspect de ordin faptic si anume ci aceasti
melodie nu a fost notata de ciatre Dimitrie Cuntanu in culegerea de Cantari funebrale
editata de catre el in anul 1903.

Mi-am indreptat atentia Inspre melodia Binecuvantdrilor mortilor cu dorinta de
clarificare a conditiei acestei melodii asa cum se cantd ea in diferite parohii din
Arhiepiscopia Sibiului si de identificare a unei matrice melodice comune tuturor
cantaretilor (pornind de la ipoteza ca ea trebuie sa existe).

Acestui obiectiv principal de cercetare i l-am atasat pe cel de ordin estefic-
muzical, urmdrind diferitele aspecte de structurd si cu caracter calofonic ale melodiei.

Pentru realizarea acestor obiective si pentru céstigarea unui grad cidt mai mare de
relevanta a studiului am considerat ca fiind utila referirea la toate variantele de melodie a
Binecuviantarilor Mortilor culese de la cantaretii din colectia mai sus mentionata. Fard a
avea pretentia de tratare exhaustiva a acestei melodii (ceea ce ar fi fost imposibil de realizat
intr-o lucrare de acest fel si de asemenea dimensiuni) am tinut totusi sd avem o abordare
integrala cel putin din punct de vedere al grupului de informatori (raportori) ai acestei
melodii. Astfel am ajuns si ne referim la toti cei 77 de céintiareti bisericesti din
Arhiepiscopia Sibiului care au furnizat diferitele variante de cantare a Binecuvantarilor

mortilor.



Intrucat am constientizat relativ devreme faptul ci este imposibild analizarea completa,
in paralel, a celor 77 de melodii, am recurs la metoda analizarii comparative a doud pasaje-
martor extrase din melodie, ambele cu rol introductiv.

Primul este fragmentul de inceput al stihului ,,Viu va fi sufletul meu...” si
reprezintd continutul primului capitol (I1.1) al partii speciale a lucrarii.

Al doilea este pasajul introductiv (incluzind si formula intii melodica) al stihului
cantat Tnaintea fiecdrei stihiri a Binecuvantdrilor mortilor: ,,Binecuvidntat esti Doamne...”,
prezentat pe parcusul celui de al doilea capitol al aceleiasi parti speciale (I1.2).

Cele doud pasaje martor le-am analizat In primul rand sub aspectul structurii
melodice. In principiu am expus variantele pornind de la cele mai simple inspre cele mai
complexe.

Variantele celor doud pasaje introductive le-am catalogat de reguld in functie de
anumite criterii de ordin structural-melodic, reprezentate de anumite note muzicale,
intervale muzicale, formule melodice, sciari muzicale sau melodii.

In cazul stihului ,, Viu va fi sufletul meu...” (I1.1) am folosit de cele mai multe ori ca
si criteriu de diferentiere a variantelor intervalul de tertd mica descendenta si bemol-la,
precum si alte intervale muzicale cum este secunda la-sol, terta micd ascendentd la-do sau
terta micd descendentd do-la. Cu privire la aceste intervale muzicale am precizat pozitia lor in
cadrul frazei muzicale precum si frecventa cu care ele apar. De asemenea am facut trimitere-
in doua situatii- la scarile muzicale exceptionale (tetracordald respectiv pentacordald) pe care
sunt construite doud dintre variante, pentru ca la sfarsitul capitolului sa prezint variantele
exceptionale din punct de vedere al cantititii de note muzicale (optimi) pe care le contine
formula introductiva. Ultima variantd am denumit-o facand trimitere la melodia antifonului
(podobiei) glasului al optulea, si aceasta folositd in mod exceptional.

Pentru cel de-al doilea pasaj-martor analizat- stihul ,,Binecuvdntat esti Doamne...”
(IL2), pe langa criteriile de ordin strict muzical am folosit in cateva situatii si criteriul
distribuirii textului pe melodie, mai exact cantarea anumitor silabe pe cate doua note
muzicale. De asemenea, suplimentar fatd de criteriile folosite pentru elaborarea capitolului
II.1, am facut referire si la structura uneori nemodificata iar alteori modificata -diminuatd sau
augmentatd a formulei intai melodice. Variantele mai aparte (prezentate si de aceastd data
inspre sfarsitul clasificarii) le-am denumit facand trimitere fie la melodia Binecuvantarilor
mortilor notatd de catre Parintele Profesor loan Brie, fie la melodia troparului glasului al V-
lea. In cadrul acestui capitol am prezentat si doud variante exceptionale atit ca si loc de

provenienta (judetul Brasov) dar mai ales ca si linie melodica.



Diferitelor variante si sub-variante ale celor doud pasaje martor le-am atasat céte o
identitate microregionali, atunci cand toti sau marea majoritate a cantaretilor proveneau din
aceeasi microregiune geografica.

Uneori am extras diferite sensuri logice si/ sau matematice ale structurilor
melodice pe care le-am abordat dintr-o dubla perspectiva, atat orizontala cat si verticald, si am
analizat echilibrul acestor structuri, atunci cand a fost cazul. Am adus si consideratii de
ordin textual, acolo unde s-a impus.

De multe ori am operat cu grupurile de cantareti- exponenti ai diferitelor variante.
Am remarcat unicitatea anumitor elemente de structura si totodatd caracterul exceptional al
altora, atunci cand ele au fost constatate.

Am facut apel adesea si la informatiile de ordin biografic pe care le-am detinut cu
privire la cantdretii analizati, pentru a lamuri anumite aspecte de ordin muzical. Uneori am
asociat  diferite variante de formula melodica cu aspecte de ordin domiciliar sau
educational ale cantdretilor analizati. Alteori am facut trimitere la aptitudinile si
cunostintele muzicale (auz si memorie muzicald, creativitate), dar si la anumite elemente
perturbatoare, cum sunt dificultatile de auz, de voce sau de memorie.

Dincolo de uniformitatea evidenta si incontestabild a melodiei analizate sub aspect
multilateral transpare diversitatea impresionanta a modurilor de cintare a acestei melodii,
redatd in multitudinea de variante ale celor doud pasaje-martor.

Primul pasaj- martor format din doar 6 note muzicale (fragmentul introductiv al
stihului ,, Viu va fi sufletul meu...”) este cel mai bogat sub aspectul variantelor intalnite-
22. Acesta este o marturie a faptului cd un pasaj melodic cu o fizionomie preponderent liniard
poate fi exprimat de cétre cei 75 de cantdreti analizati in 22 de moduri diferite. Numarul mare
de variante se explica si prin faptul cd acest fragment introductiv este constituit din 6 ,,note
libere” (care nu fac parte din niciuna dintre formulele melodice specifice melodiei) care lasa
pregatire a formulei Intdi melodice, pregdtire care nu se supune unor reguli stricte de
compunere.

Cel de-al doilea pasaj-martor (fragmentul introductiv al stihului ,, Binecuvantat esti
Doamne”) prezintd un numadr putin mai redus de variante-17, probabil si ca o consecintd a
faptului ca el contine o buna parte din formula intai melodica, formula care, la fel ca si toate
celelalte formule din structura, are un caracter mai stabil.

In ultimul capitol al partii speciale- Aspecte calofonice intilnite la cAntiretii

studiati (II.3)- am dezvoltat cateva aspecte de calofonie pe care le-am considerat mai
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semnificative: finaluri speciale de frazd muzicala (I1.3.1)realizate de obicei prin cadente
exceptionale sau situatii de depdsire a scdirii pentatonice specifice melodiei (I11.3.2).

Un subcapitol aparte din acest capitol am dedicat cazului particular al familiei de
cantareti Luca, originard din Ocna-Sibiului (II.3.3). Datoritd cantitatii considerabile a
elementelor de ordin calofonic ce se regdsesc in cadrul variantelor furnizate de catre cei doi
frati preoti- Dumitru si Simion- am considerat oportuni analizarea integrala si amdanuntita
a acestor doua melodii pe parcursul a aproximativ 35 pagini.

Pentru faptul cd marea diversitate a variantelor celor doud pasaje- martor este
posibila datorita oralitatii ce caracterizeaza muzica bisericeasca din Transilvania am
dedicat prima parte a lucrarii (I) fundamentdrii istorice, teologice si practice a oralitatii
muzicii bisericesti.

Am definit mai intdi notiunea de oralitate, dupd care in primul capitol am analizat
oralitate muzicii bisericesti din Transilvania in secolele XIX- XX ( LI.1.1) si am plasat-o in
contextul oralitdtii bizantine, clarificind totodatd raportul dintre oralitate si notatia muzicala
(I.1.2). In continuare am prezentat caracterul bivalent al oralitatii -amplificare si simplificare a
liniei melodice (I.1.3) precum si motivul cultural pentru studierea oralitatii muzicii bisericesti
din Transilvania (1.1.4).

in al doilea capitol al pirtii intdi (I.2) am analizat raportul dintre muzica
bisericeasca rasariteand si cea laica, urmarind diferitele grade de particularitate a acestei
problematici, pornind de la raportarea la muzica laicd apuseand (I.2.1), continuand cu
raportarea la muzica laica rasariteana (I.2.2), pentru a ajunge la raportul mai special si de
direct interes al muzicii bisericesti din Transilvania cu muzica profana (I.2.3).

Am considerat ca acest din urma subcapitol necesita cateva nuantdri, motiv pentru care
l-am subdivizat facand referire la mai multe problematici:

- Cultura muzicala nereligiosd de factura preponderent rurald a cantdretilor bisericesti
din Transilvania (I.2.3.1) care a influentat si Metoda de cercetare a muzicii bisericesti
(L.2.3.1.1)

- Atitudinile de ordin iconomic pe plan muzical bisericesc in Transilvania (1.2.3.2)
concretizate in special sub forma influentelor folclorice venite pe filonul oralitatii (1.2.3.2.1)
si a notatiei liniare (1.2.3.2.2)

Ultimul capitol al partii intai (I.3)- Teologia oralitatii- abordeaza caracterul textual al
muzicii bisericesti si rolul cuvantului in imnografia bizantind (1.3.1), continuand cu

fundamentarea liturgica a oralitatii (1.3.2), precum si cu cea ontologica si teologica (1.3.3).



In subcapitolul 1.3.4 am prezentat caracterul de instrument al Traditiei bisericesti pe
care il au cantarile liturgice, prin care se actualizeaza si se explica Sfanta Scripturd, pentru ca
in ultimul subcapitol al partii teoretice (I.3.5) sd concluzionam ca oralitatea reprezintd un
aspect de identitate formala a muzicii bisericesti ortodoxe.

Abordarea teoretica si practica a melodiei Binecuvdntarilor mortilor, asa cum se canta
ea de catre cantaretii analizati din Arhiepiscopia Sibiului, ne-a condus inspre concluzia ca ea
reprezintd un exemplu de uniformitate muzicald la nivel regional existentd nu ca o
consecintd a unor demersuri centralizate de uniformizare liturgicd, ci ca urmare a unei
identitati muzical-religioase comune care dureaza de secole.

Uniformitatea constd in aceea ci toti cAntiretii din judetul Sibiu inregistrati'
folosesc melodia specificd Binecuvantarilor mortilor iar nu melodia aplicatd a troparului
glasului al V-lea, asa cum ar fi de asteptat conform indicatiei din Molitfelnic (cum se intampla
spre exemplu in cazul Binecuvantarilor Invierii de la Utrenie) si cum se practici in intreg
spatiul de influentd a muzicii psaltice. Doar cei doi cantdreti inregistrati din judetul Brasov
(tratati Tn mod aparte In ultima parte a capitolului dedicat stihului ,,Bine esti cuvdntat
Doamne...”) fac nota discordantd fatd de corpul cantaretilor din Judetul Sibiu, folosind
melodia aplicata a troparului glasului al V-lea.

Ceea ce este de apreciat in mod special la aceasta melodie este faptul ca a circulat si
s-a pastrat pana in zilele noastre intr-o forma exclusiv orald, neexistand nicio variantd de
referinta (sau alternativd) a acesteia In vreuna dintre culegerile tiparite de cantdri bisericesti
din Transilvania?, asa cum se Intdmpla in cazul celor opt glasuri bisericesti sau al cantarilor
Sfintei Liturghii. Faptul ¢ melodia nu a fost consemnata in scris si s-a perpetuat doar pe
cale orala dovedeste cd nu a fost nevoie de o atare forma scrisd pentru ca ea sa se
pastreze si probeaza inca o data forta fenomenului oralitatii care este unul viu si dinamic.
Totodatd putem deduce cd eventualele initiative de ,,cenzurare” a fenomenului oralitatii ar fi
nenaturale si ar Tnsemna totodata o periclitare a Traditiei bisericesti sub aspectul sdu dinamic.

Melodia reprezintd asadar un exemplu de ,traditie tipiconald nescrisa” de o
uniformitate regionald invariabila, avand in vedere cd toti cantaretii din Judetul Sibiu
asociazd textele Binecuvantarilor mortilor cu aceastd melodie iar nu cu cea a troparului
glasului al V-lea. Si prin aceastd melodie se confirma faptul ca oralitatea contribuie la

forma exterioara pe care o are cultul liturgic (in special cAntarea bisericeasca) alaturi de

! Exceptie face doar cantaretul Ritivoi Nicolae din Daia- CD 50, varianta 2.13 a stihului ,, Bine esti cuvintat
Doamne...” care in mod accidental foloseste melodia troparului glasului al cincilea.
? Ne referim in mod special la Cantdrile Funebrale editate de citre Dimitrie Cuntan in anul 1903



indicatiile de ordin tipiconal care se regisesc in cartile de cult. Daca in cazul unora dintre
cantdrile din cultul ortodox sunt indicate anumite podobii ca si modele de cantare, in cazul
Binecuvintarilor mortilor nu existd vreo indicatie speciald care sd trimitd la o melodie
aparte. Se indicd doar glasul al V-lea. Cu toate acestea fofi cdntaretii analizati (cu exceptiile
mentionate) folosesc melodia discutatda (!).

Analizarea diferitelor variante de cantare a celor doud pasaje- martor selectate ne-a
confirmat consideratiile de ordin teoretic privitoare la interpretul popular pe care le-am redat
in prima parte (teoretici) a lucrarii. In toate aceste exemple ne confruntim cu diferite forme
de variatie, de interpretare componistica prin improvizatie orald (creatie interpretativa).

Nevoia de individualizare, de a aduce varianta proprie, am identificat-o chiar si in
cazul fratilor cantdreti, cum este cazul fratilor Luca pe care i-am analizat intr-un capitol
aparte, In cazul cdrora este vorba mai degraba de niste adecviri stilistic-interpretative
conforme posibilitatilor vocale bogate dar diferite ale fiecaruia dintre ei.

Toate aceste forme de amplificare ornamentala si stilistici (uneori de natura
folcloricd) se produc in cadrul unei forme traditionale, reprezentatd de melodia
Binecuvantarilor mortilor cu formulele ei specifice.

Intregul tezaur de variante orale comunici diversitatea vietii spirituale ortodoxe.
Unicitatea fiecirei variante insd exprimi ideea teologica a unicitatii fiecirei persoane
umane ca si Chip al lui Dumnzeu si tendinta fiecarui credincios de a da invataturii crestine o
expresie cat mai apropiata sufletului sau.

Originea rurald a celor mai multi dintre cantaretii analizati a facut ca actualului
demers stiintific sa ii fie aplicabile diferite metode de cercetare specifice etnomuzicologiei,
avand 1n vedere ca muzica populard este indisolubil legatd de manifestarile vietii sociale
taranesti, muzica bisericeascd practicatd de cantaretii bisericesti de la tara putind fi asociata
intr-o bund masura muzicii populare.

in acest fel muzicologia se apropie de sociologie, analizarea diferitelor variante de
cantare nefiind posibild in afara cunoasterii conditiilor si filiatiei fenomenului muzical.

Lucrarea de fatd se vrea sa constituie incd un pas pe traiectoria proiectului de
cercetare a muzicii bisericesti ortodoxe din Arhiepiscopia Sibiului inceput cu mai bine de
14 ani In urma, si sa deschida noi perspective pentru faza de analiza a vastului material
sonor inca necercetat si care asteapta a fi pus in valoare.

Studierea oralitatii si a aspectelor calofonice ale muzicii bisericesti ortodoxe din
Transilvania este singura in masura sa faca dreptate acestei muzici, considerate pentru

mult timp ca fiind una simpla si simplisti. Exemplele analizate contrazic aceasta
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consideratie si releva tocmai contrariul, vorbind despre o larga diversitate si

complexitate.





