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Lucrarea de fata intitulati AXIONUL TN LITERATURA PSALTICA ROMANEASCA
DIN SEC. XIX-XX, este structurata in trei parti si vizeaza repertoriul uneia dintre cele mai
importante clase de compozitie ale muzicii bizantine: axionul.

Inca din partea introductiva am tinut sa amintesc ca demersul stiintific s-a axat numai pe
clasa de cantari liturgice numita axion duminical - Cuvine-se cu adevarat..., (cunoscut si cu o
alta traducere: Vrednica esti..., sau Cade-se cu adevarat...,). Am facut aceasta precizare intru-cat
in cadrul Liturghiilor ortodoxe la praznicele imparatesti se cantd si alte axioane, denumite
antiaxioane sau axioane praznicare si care au texte diferite referitoare la persoana Mantuitorului
lisus Hristos si a Maicii Domnului. De asemenea la Liturghia Sf. Vasile cel Mare se canta
axioane speciale ,,De Tine se bucurd”, ,,Din ospdatul Stapanului” si ,Nu te tangui pentru mine
Maica”. Aceste axioane praznicare sunt cunoscute in literatura psalticd muzicala prin efortul si
priceperea marelui traducator si compozitor Macarie Ieromonahul care ramane o personalitate
reprezentativa a redesteptarii culturii noastre de la inceputul sec. al — XIX — lea. Axioanele
praznicare si cele speciale pot face obiectul altei cercetari stiintifice.

Studiul de fatd are la bazad cercetarea fondului de manuscrise muzicale romanesti si
romanesti-grecesti din sec. XX, care contin axioane, aflate in bibliotecile romanesti, axandu-se Tn
special asupra codicelor din Biblioteca Academiei Romane, Biblioteca Nationalda Romana,
Biblioteca Sfantului Sinod, dar si asupra catorva biblioteci din Manastiri cum ar fi: Biblioteca
Manastirii Stavropoleos, Biblioteca Manastirii Lainici, Biblioteca Manastirii Dintr-un lemn si
Biblioteca Manastirii Jitianu, Biblioteca Manastirii Clocociov, Biblioteca Seminarului Teologic
Ortodox ,,Sf. Grigorie Teologul” din Craiova.

Semnificatiile liturgico-muzicale ale Axionului i-au preocupat pe muzicologii acestei
clase de cantari din cadrul Sfintei Liturghii: Nicu Moldoveanu, Sebastian Barbu — Bucur, Vasile
Stanciu, Nicolae Necula, care au definit Axionul - A&iov eotiv o aAnbwo, ca fiind un imn

inchinat Maicii Domnului ce se canta la Liturghia Sf. loan Gura de Aur, dupa sfintirea darurilor



de paine si de vin, dupa ecfonisul “mai ales pentru Preasfanta”. Axionul este format din doua
parti: “Cuvine-se cu adevarat...” si “Ceea ce esti mai cinstita”. Prima parte este un adaos facut
mai tarziu, si anume dupa sec. al — X — lea, de catre calugarii atoniti, conform unei legende, o
interventie cereasca, ca o parafrazare si introducere ldmuritoare a textului initial, iar partea a
doua este irmosul cantarii a — IX — a din canonul de la Denia din Joia Patimilor, compus de
Cosma de Maiuma din sec. al — VIII — lea. Combinate, ele au dat Axionul. El este considerat
axionul obisnuit al Liturghiei Sf. loan Gura de Aur.

Cercetarea axionului a fost realizata doar pe repertoriul in limba romana, in notatiile
muzicale hrisantine.

Imnul Axion reprezintd unul dintre cele mai importante productii ale imnografiei
bizantine din cadrul Sfintei Liturghii alaturi de Trisaghion, Heruvic si Chinonic. Introducerea
reformei hrisantice in locul notatiei cucuzeliene coincide cu reluarea procesului de romanire
inceput de Filothei sin Agai Jipei in sec. XVIII, aceastd actiune antrenand nume sonore ale
muzicii psaltice din sec XIX ca Macarie leromonahul, Anton Pann, Ghelasie Basarabeanu,
Dimitrie Suceveanu, s.a. Au apdrut si primele compozitii ale axionului in noua sistimd dupa cum
insusi Anton Pann marturiseste ca incepuse sd romaneasca si sa tipareasca la Bucuresti un axion
in limba patriei inca din anul 1819, ca director al primei tipografii de muzica psaltica din lume,
aflatd la acea vreme sub conducerea lui Petre Efesiul.

In evolutia melodiei Axionului, ca si pentru alte categorii muzical-liturgice, Tn prima
jumatate a secolului XIX cantarile psaltice romanesti se inscriau in una din urmatoarele trei
categorii: 1) ,traduceri cu pastrarea intocmai a liniei melodice grecesti, 2) traduceri cu adaptarea
liniei melodice la spiritul limbii romane, 3) creatii pe texte romanesti”. Cercetdnd creatia
psaltilor roméani prezenti in manuscrisele din secolul XIX am constatat ca la mul{i dintre acestia
pot fi urmarite toate cele trei etape intrucat fiecare a fost fidel intr-o perioada incipienta, melodiei
originale grecesti dar cu timpul, datoritd practicii interpretative s-a departat mai mult sau mai
putin, cautand topica cea mai fireasca a frazei romanesti, iar in final au creat direct in limba
romana.

Capitolul I al lucrarii intitulat Traditia liturgica a Axionului trateaza mai intai ceea ce
este necesar de stiut in general despre persoana celeia pe care o preacinstim prin aceastd
frumoasd cantare, adica pe Maica Domnului care este “mai cinstita decat Heruvimii si mai

maritd fard de asemdnare decdt Serafimii”. In subcapitolul Fecioara Maria — Ndscdtoare de



Dumnezeu, sunt punctate mai intai argumente solide in sprijinul calitatii Fecioarei Maria de
Nascdtoare de Dummnezeu din care Fiul lui Dumnezeu si-a luat trup prin consimtirea ei
congtientd. Maica Domnului a fost hotaratd si aleasa sa devind Maica Domnului intrupat. L-a
atras pe Creator spre pamant si i-a pus in miscare mana Sa creatoare prin viata cu totul
neprihanita, prin lepadarea oricarui pacat, lucrarea a toata virtutea, prin sufletul curat, prin trupul
ei intru totul induhovnicit; o dragoste de Dumnezeu nimicind orice pornire necugetati a
sufletului; o unire cu Dumnezeu si o apropiere cu Dumnezeu ce exclude orice cugetare. Inainte
chiar de pogorarea Sfantului Duh, ea a fost pentru noi ca o mijlocitoare dinaintea lui Dumnezeu,
ridicAndu-si nu numai mainile spre El, ci oferindu-si viata ca pe o rugaciune.

Prin urmare, Fiul lui Dumnezeu si-a luat un trup din Maica Domnului, cu consimtirea ei
constientd, ca sa fie in legaturd cu noi. Nasterea din fecioara fara de barbat, mai presus de fire,
este dovada Dumnezeirii Sale, aratand astfel ca nu natura este realitatea ultima, ci El, Care e mai
presus de ea si Facatorul ei. Fecioria Preacuratei este atat un semn al umanitatii reale, create, cat
si al Dumnezeirii Logosului, ceea ce demonstreaza ca Fecioara Maria este cu adevarat
Nascatoare de Dumnezeu. Trupul lui Hristos, luat dintr-o fecioara curata, fara de barbat, nu
altereaza realitatea umanitdtii Lui, ci-1 afirma divinitatea.

A respinge calitatea ei de Nascatoare de Dumnezeu ar insemna a nega Insdsi inomenirea
Cuvéantului, a nega ca lisus Hristos este Fiul lui Dumnezeu care s-a intrupat pentru o relatie
intima si eternd cu noi, insusindu-Si in acest scop si firea noastrd in propriul Sdu iposta divin.

Faptul cd ea este Maica lui Dumnezeu Mantuitorul este si motivul pentru care ei 11
acordam nu numai venerare ca sfintilor, ci supravenerare (hyperdulia). Aceasta supravenerare se
arata Tn mulfimea incomparabil mai mare de rugaciuni adresate ei, in cererea unor ajutoare direct
de la ea, Tn motivarea celor adresate Mantuitorului, prin faptul ca S-a nascut din ea. Ea are o
pozitie unicd in cultul Bisericii. Ea e deasupra tuturor creaturilor omenesti indumnezeite si a
ingerilor, unite in Hristos. Nu e identicd cu Dumnezeu si cu Hristos Dumnezeu — Omul. Ea e
numai om. Dar e omul ridicat prin harul lui Hristos deasupra tuturor sfintilor si mai venerata
decat toti, fara sd 1 se aduca inchinare ca lui Dumnezeu sau ca lui Hristos. Modelul preacinstirii
Maicii Domnului este, in esentd, originar din paginile Sfintei Evanghelii, intrucét inca din timpul
vietii, ea S-a bucurat din partea crestinilor de toata cinstirea, persoana ei fiind totdeauna asociata
in chip firesc cu aceea a dumnezeiescului sau Fiu si Inconjuratd de dragostea si respectul celor

din preajma Lui. Apostolii au ardtat o mare grija si credinciosie pentru Maica Domnului,



indeosebi Evanghelistul loan de Dumnezeu Cuvantatorul, care, implinid voia dumnezeiescului ei
Fiu, a luat-o la el si s-a ingrijit de ea ca de o mama, din clipa cdnd Domnul i-a grait lui de pe
Cruce cuvintele:”]ata mama ta!

Preacinstirea Maicii Domnului in Biserica Ortodoxa se face si prin invocarea ei in
rugaciune, zugravirea chipului ei Tn icoane murale sau pe lemn, tinerea sarbatorilor randuite de
Sfanta biserica in cinstea Maicii Domnului, atribuirea numelui Maicii Domnului, Maria, nou-
nascutelor din familiile crestine ortodoxe.

Invocarea Maicii Domnului in rugiciune se face atat in cadrul cultului public dar si in
rugaciunea particulard a credinciosului ortodox.

La cultul public, in ectenii se gaseste o cerere speciald pentru invocarea Maicii
Domnului, la care poporul raspunde: ’Prea Sfdnta Nascatoare de Dumnezeu, miluieste-ne pre
noi!”. Toate rugaciunile de sfintire a apei, a roadelor pamantului si prinoaselor, de binecuvantare
a firii inconjurdtoare din cultul Bisericii ortodoxe, contin parti speciale adresate Prea Sfintei
Nascatoare de Dumnezeu. Se utilizeaza in cult stihiri si tropare, canoane si acatiste dedicate
Maicii Domnului. De exemplu, la Vecernii, stihira cunoscuta sub numele de ,,Dogmatica” se
referd la taina intruparii, slavind pe Nascatoarea de Dumnezeu; la Litii, se aude frumosul tropar
»Nascatoare de Dumnezeu”, in canoanele de la Utrenii se afld un numar de stihiri speciale in
cinstea Maicii Domnului, cunoscute sub denumirea ,,Ale Nascatoarei”. Preacinstirea Maicii
Domnului este in ortodoxie o forma speciala de a lauda pe Dumnezeu iar profetia Fecioarei
Maria — ,, lata, de acum, ma vor ferici toate neamurile!” (Luca 1, 48) se implineste in mul{imea
sarbatorilor inchinate ei, a cantarilor liturgice, in multimea icoanelor si frescelor purtand chipul
ei de Fecioara si Maicd, in mulfimea bisericilor de parohie, a manastirilor si catedralelor puse sub
ocrotirea sa.

In subcapitolul Maica Domnului in imnografia liturgica intelegem ca imnologia poetico-
dogmaticd Inchinata Preasfintei Nascatoare de Dumnezeu a existat de timpuriu In Biserica si
aceasta nu din cauza influentelor pagane, nici din cauza dezvoltarii ei in monahism, Ci ca
expresia g1 manifestarea cea mai curatd a credintei crestine.

Multi imnografi precum Sfantul Andrei Criteanul, Sfantul Roman Melodul, Sfantul
Cosma de Maiuma sau Sfantul loan Damaschin au asezat in cultul Bisericii Rasaritene cantari

inchinate Maicii Domnului conturand imaginea unei Biserici care incorporeaza in trupul ei



pleroma ecleziala: Dumnezeu Cel in Treime liudat, Maica Domnlui, Sfintii Ingeri, Sfintii si
oamenii.

Numarul mare de cantiri inchinate Maicii Domnului, care imbracd toate genurile
imnografice si stilurile de cantare, presupune gruparea lor dupd anumite criterii. In slavele
dogmatice si axioanele Fecioarei, s-au condensat dogma, adevarul poetic si trdirea religioasa.
Tema acestor cantari de o Insemnatate deosebitd este aceea cd Maica Domnului a Tnnoit firea
umana pervertitd de pacat, prin ea Fiul lui Dumnezeu s-a intrupat si ne-a trecut de la moarte la
viatd. Din dragoste Lui cea multd a sfintit din nou Intreaga creatie.

Biserica Ortodoxa a umplut slujbele cu cantiri menite sd cinsteascd numele Maicii
Domnului, care s-a facut salas dumnezeirii. Ortodoxul simte ca Maica Domnului ii este alaturi
prin rugaciunile pe care i le aduce atunci cand se afla in nevoi, dar cea mai presus simtire este
dragostea curatd si nemasuratd, care se revarsa in inima lui pentru cea care-i mijloceste
mantuirea.

O ilustrare plastica o constituie in spiritualitatea romaneasca, colindele de Craciun,
centrate pe dogma intruparii, punct de convergenta a teotokologiei cu hristologia.

Istoria axionului duminical nu se incadreaza decét prea putin in date sigure. Originea lui

b

incepe cu a doua parte a imnului, si anume cu "Ceea ce esti mai cinstitd...”, care este 0
compozitie a melodului Cosma de Maiuma si formeaza irmosul cantarii a noua din trioda slujbei
Deniei din Joia Mare. Dupa cercetari indelungate s-a ajuns, se pare, la concluzia ca Sfantul
Cosma Melodul a imprumutat aceasta exprimare de la Sfantul Efrem Sirul, ale carui imnuri in
cinstea Sfintei Fecioare incepeau cu formula ” Mai cinstita decdt Heruvimii si fara de asemanare
decdt toate cetele ingeresti”. Dovada ca acest irmos ar fi fost intrebuintat in timpul lui Cosma
Melodul in cadrul liturghiei credinciosilor, nu exista. Cert este faptul ca el a rdmas in randuiala
Utreniei, pana la momentul intregirii lui oficiale cu prima parte.

Tntregirea axionului s-a facut in manastirile Sfantului Munte Athos, iar introducerea lui ca
si cantare in cadrul Sfintei Liturghii a fost realizata cel mai probabil spre sfarsitul secolului al X-
lea.

Pentru a intelege insd, geneza Axionului, se impune a se avea in vedere mai intai,
originea si rolul canonului in Biserica de Rasarit, pentru ca din corpul unui canon, se pare ca s-a

nascut Axionul.



»Canonul (kavov=reguld, normd)”, asa cum este definit In Dictionarul de muzica
bisericeasca romaneasca, este un gen de poezie religioasa si de cantare bisericeasca folosit mai
ales la Utrenie, agezat in partea a doua a acestui serviciu divin. Canonul este o forma importanta
a poeziei iconografice si dezvolta in continutul lui o tema unica: Invierea Mantuitorului sau alte
evenimente din viata sa, prea cinstirea Maicii Domnului sau unor sfinti. De aceea, avem
Canoanele Tnvierii, ale Crucii, ale Sfintei Fecioare, ale Sfintei Treimi.

Ca pozitie in cadrul Sfintei Liturghii, Axionul face parte din liturghia credinciosilor,
nscriindu-se n ultima parte a anaforalei. Axionul duminical a cunoscut cea mai mare raspandire
si diversitate a expresiei muzicale. Desi duminical, Axionul este cantat si in celelalte zile ale
saptdmanii, ori de cate ori se sdvarseste Sfanta Liturghie. De obicei, in zilele obisnuite se canta
variante pentru zilele de lucru, caracterizate prin reducerea melismelor specifice jubilatiei
marilor sarbatori, folosindu-se un cant preponderent silabic, mai aproape de cantarea irmologica
din care se trage axionul.

Intregul axion este un imn de preamirire a PreaSfintei Nascitoare de Dumnezeu, care
este mai presus decat toate cetele ingerilor:

Cuvine-se cu adevarat sa te fericim, Nascatoare de Dumnezeu, cea pururi fericitd si prea
nevinovata §i Maica Dumnezeului nostru. Ceea ce esti mai cinstita decdt Heruvimii si mai
marita fara de asemanare decdt Serafimii; care, fara stricaciune pe Dumnezeu Cuvantul ai
ndascut, pe tine, cea cu adevarat Nascatoare de Dumnezeu, te marim”.

Textul Axionului are in expresia lui o franturd din imnurile bizantine triumfale, amintind
de maretia imperiald pe care Maica Domnului o meriti pe deplin, fiind “Impériteasa “ noastra
cea buna.

Capitolul al Il-lea al lucrarii intitulat Traditia muzicala a Axionului duminical pune in
valoare clasele de codice, tipologia dispunerii axionului Th manuscrisele psaltice, oferind o imagine
coerentd a tuturor compozitorilor care s-au preocupat de repertoriul VVohodului Mare n perioada
bizantina.

Cercetand atat lucrarile compozitorilor, cat si cele anonime existente Tn manuscrisele
studiate, remarcam faptul cd acestea cuprind axioane ale celor mai reprezentativi protopsalti
bizantini, greci si romani, dar si anumiti compozitori de axioane mai putin cunoscuti in
istoriografia muzicala. Sunt si axioane care sunt in anonimat sau cu probabilitate atribuite unui

anume compozitor. Intru-cit ne ocupim numai de Axionul duminical Cuvine-se cu



adevarat/Vrednica esti/Cade-se cu adevarat, compuse in notatie hrisanticd, putem spune ca
primele axioane au fost traduse si compuse de Macarie leromonahul, Anton Pann si Ghelasie
Basarabeanu. Axioane au compus si ceilalti protopsalti cunoscuti ai secolelor de care ne ocupam
de la Nectarie Schimonahul, Nectarie Frimu, losif Naniescu, Varlaam Protosinghelul, Emanuel si
loan Zmeu, s. a., cei mai renumiti maestrii compozitori si interpreti ai sec. XIX, pana la L.P.
Pasarea, Sebastian Barbu Bucur si Nicu Moldoveanu in sec. XX.

De asemenea, am descoperit si Axioane compuse de autori greci cum ar fi Grigorie
Protopsaltul, Dionisie Fotino, Hristodor Gheorghiu, si altii anonimi, axioane traduse in
romaneste de Macarie leromonahul, Anton Pann, Ghelasie Basarabeanu, losif Naniescu, Nectarie
Protopsaltul, s. a. Daca la celelalte forme muzicale liturgice, cum ar fi Heruvicul, Chinonicul,
Polieleul, Doxologiile, s.a., este specificat atat autorul grec cat si traducatorul roman, la Axion
foarte rar am intalnit nominalizarea autorului sau a traducatorului. in multe manuscrise copistul,
cel mult nota cd este o traducere din greceste fara sa aminteasca cine a tradus si pe cine.

Din cele peste 350 de manuscrise cercetate am descoperit 292 de Axioane duminicale
romanesti, alcatuite in notatie hrisanticd, pe toate cele opt moduri bizantine. Unele din aceste
creatii sunt de o deosebitd frumusete melodicd, adevarate capodopere artistice pe care multi
dintre psaltii vremurilor noastre le indragesc si acum si pe care le interpreteaza in cultul liturgic
la Liturghia Sf. Ioan Gura de Aur. Aceste axioane erau preferate si atunci ca si acum prin faptul
ca le gasim n foarte multe manuscrise. Un astfel de exemplu este axionul compus de Macarie
leromonahul in glasul 3 agem sirian, prezent in 46 de manuscrise muzicale din peste 350
cercetate. Deasemenea tot un axion al lui Macarie alcatuit in glasul 5 este prezent n 48 de
manuscrise.

Glasurile cele mai folosite in repertoriul imnului axion din manuscrisele studiate sunt:
glasul 8 (64 axioane), glasul 5 (59), glasul 1 (43 axioane), glasul 7 varis (26 axioane), glasul 6
(35 axioane), glasul 4 (21 axioane), glasul 3 (16 axioane), glasul 2 (31 axioane). Din numarul
total de compozitii descoperite 20 sunt traduceri dupa protopsaltii greci, 210 sunt creatii care
apartin compozitorilor romani, la care se mai adauga 65 de creatii ale autorilor anonimi.

Tn acest capitol prezentarea Axioanelor s-a facut dupa autori, in ordinea perioadei in care
ei au activat, pe glasuri, prezentandu-se incipitul fiecarui Axion pentru recunoasterea mai usoara
a cantarii respective precum si transcrierea lui in notatie guidonica sau pe portativ, urmand ca

datele codicologice ale manuscrisului, data sigura estimata a caligrafierii manuscrisului, numarul



de file sau de pagini, fila sau pagina unde se gaseste Axionul, numele copistului (copistilor) sau
al autorului identificat dupa criterii general acceptate, sa fie prezentate in tabelul alaturat.

Pentru a observa cat mai bine circulatia imnului axion in manuscrisele psaltice romanesti
din fondul bibliotecilor cercetate, am alcatuit un tabel sinoptic al axioanelor pe compozitori n
ordine cronologica (compozitori greci si romani), ordinea ehurilor, denumirea axionului precum si
sursele manuscriselor din biblioteci si a tipariturilor existente, iar un alt tabel contine numarul total
de axioane organizate pe ehuri.

In cele doud secole studiate, cea mai importantd clasi de manuscrise rimane
Antologhionul, urménd Liturghierul, Heruvico-Chinonicarul, s.a., dar, am intalnit axioane si in
Miscelanee. Antologhionul cuprinde cele mai importante creatii ale ritualului bizantin si, mai ales,
repertoriul muzical al celei mai imortante taine din cele sapte — Sfanta Liturghie. Acest tip de
colectie a constituit elementul fundamental, facand ca Antologhia sa fie principalul obiectiv al
copistilor din acea vreme.

Dacai la inceputul sec. al XIX-lea era vorba mai mult de traduceri ale unor cantari grecesti,
spre sfarsitul acestuia Axioanele tin cont tot mai mult de legile fonetice ale limbii romane.

In Capitolul al Ill-lea intitulat Analiza muzicald a unor axioane reprezentative din sec.
XIX-XX', ne-am propus sd analizdm, printr-o atentd selectie, sase axioane reprezntative, pe glasuri
diferite, avand autori diferiti. Trebuie amintit faptul cd, spre deosebire de celelalte imne din cultul
liturgic Tn care este specificat foarte clar, de catre copist, in manuscris, numele autorului grec cat si
al traducatorului romén, cum gasim la Polielee, Doxologii, Heruvice si Chinonice, in cazul de fata
ne-am confruntat cu aceastd problema de a nu sti cui apartine varianta in original si deasemenea
numele traducatorului de origine romana. O altd problema pe care am intdlnit-o este si aceea de a sti
numele autorului grec cat si al celui care a tradus in romaneste (ex. Axioanele compuse de Dionisie
Fotino si traduse de Anton Pann), insd neavand acces la varianta originald in limba greaca nu am
putut aborda o analizd comparativa a tuturor creatiilor alese spre analiza. Foarte rar am gasit
manuscrise si tipdrituri in care se specificd numele atit al autorului variantei originale cat si al
traducatorului, asa cum am descoperit o variantd a unui Axion, ehul II plagal, alcatuit de Grigorie
Protopsaltul si tradus de Amfilohie lordanescu.

Tn analiza muzicala am pus accentul pe modul in care se reflecti in opera autorilor
traditia muzicii bizantine, delimitand structurile muzicale ale ehurilor, potrivit teoriei muzicii

bizantine si odata cu acestea modulatiile. Unul dintre cele mai importante lucruri de urmarit a fost



perfecta imbinare a textului cu melodia care isi are rolul de a sprijini si de a scoate in relief sensul
textului pentru ca acesta sa poata patrunde cu usurintd in mintile si inimile oamenilor. Raportul
dintre melodie si text in compozitii era privit din perspectiva dubla: reflectarea muzicalitétii limbii in
melodie si concordanta intre text si melodie. Tn acest sens am impartit axioanele in fraze pentru a
putea scoate 1n evidenta legatura in rugaciune a liniei melodice cu textul liturgic.

Parcursul analitic a avut in vedere urmatoarele aspecte: analiza textului (delimitarea
textului dupa cadente), ethosul glasului, scara glasului, melodia - originea melodiei (traducere -
,fomanire” sau creatie originald), ambitusul melodic (vom lua in considerare intervalele incepand cu
terta), punctul culminant, intervale si microtonii, prezenta si rolul ftoralelor, modulatia; aplicarea
metodei comparate pentru surprinderea unor elemente morfologice diferite; aspecte ale liniei modale
configurative; caracteristici modale specifice — sunete pilon; modulatia dupa criteriul contextului
modal (modulatie pasagera sau pasaj modulatoriu autentic); ritmul, tempoul si agogica - formule
ritmico-melodice sablon; formule ritmico-melodice atipice; punctuatia variata: (cezuri, cadente,
cadente atipice);

Am ales pentru analiza muzicala sase axioane dintre care doud apartin lui Grigorie
Protopsaltul: Axion glas 6 tradus de Amfilohie Iordanescu (analizd comparativa) si glas 8 tradus de
Macarie leromonahul, Anton Pann, Ghelasie Basarabeanu, losif Naniescu, Oprea Demetrescu si
doua variante semnate anonim (analizd comparativd). Urmatoarele axioane propuse pentru analiza
sunt compuse de Nectarie Protopsaltul (gl. 1), Macarie leromonahul (gl. 3, agem sirian), Anton Pann
(gl. 5), Macarie leromonahul (gl. 7).

In notele bibliografice am enumerat si circulatia axioanelor analizate in sursele manuscrise
folosite in elaborarea capitolului al doilea al acestei teze si anume: Biblioteca Academiei Roméane
(B.A.R.) si Biblioteca Sfantului Sinod (B.S.S.), Biblioteca Manastirii Stavropoleos (B.M.S.),
Biblioteca Nationala Romana (B.N.R.), Biblioteca Manastirii Lainici (B.M.L.), Biblioteca Manastirii
Dintr-un Lemn (B.M.D.L.), Biblioteca Seminarului Craiova (B.S.C.), precum si in tipariturile

existente.



