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I11. Rezumatul tezei de doctorat

Introducere

Tema aleasa se inscrie pe linia preocuparilor noastre curente legate de compozitia
muzicala in general si de compozitia in genul stihiraric in mod particular. Pana de curand
interesul nostru s-a manifestat mai mult in directia observatiilor teoretice cu stricta
aplicare practica, concretizat intr-un bogat repertoriu aflat deja in uzul liturgic, in cea mai
mare parte diseminat prin intermediul internetului. Recent ne-am propus o aplecare mai
atenta asupra genului stihiraric scurt si o investigatie de profunzime pentru a intelege
resorturile intime care genereazad alcdtuirea unei piese muzicale in deplind consonanta
teologica cu textul consacrat.

In urma cercetrilor preliminare si a experientei muzicale acumulate in ultimii 20
de ani, ne-am dat seama de cateva aspecte fundamentale:

1. Intre traditia orala si cea scrisa este (si trebuie sa fie) o legdturd organica: cea
orald (sub forma practicii de strand) se Intemeiaza pe cea scrisd, multiplicind-o si
perpetuand-o, iar cea scrisd o confirma si o corecteaza ori de cate ori este nevoie pe cea
orala.

2. Intre text si melodie exista (si trebuie sa existe) intotdeauna o legatura organica,
in sensul in care melodia trebuie tot timpul sd se ,,muleze” dupa text si sd-1 potenteze.
Pornind de la premisa ca existd nu numai texte neconvingdtoare, ci si melodii
neconvingatoare, ne exprimam convingerea cid un text convingator — iar imnografia
Bisericii a fost dintotdeauna convingatoare, patrunzatoare, impresionantd — poate fi
estompat de o melodie nepotrivita, dar poate deveni §i mai convingator printr-o melodie
potrivita.

3. Melodiile pe care le consideram Tnainte ,,improvizate” s-au dovedit a avea in
spate un repertoriu de formule bine definit si un set de reguli stricte. Teza muzicologului
Nicolae Gheorghita (Chinonicul duminical...) a dovedit cd pana si in genul melodic

papadic — considerat inainte improvizatoric prin excelenta — improvizatia nu-si are locul.



4. Am constatat ca exista diferenfe nu doar intre genurile componistice, ci §i intre
compozitiile diversilor autori (contemporani sau nu), circumscrise aceluiasi gen
componistic.

Dintre cele 3 genuri melodice ale muzicii bizantine preocuparea noastrd s-a
indreptat Tn mod special spre cele care genereaza melodii ample, care dau impresia de
libertate expresiva si de fast sarbatoresc: stihiraric si papadic. Am ales insa pentru
lucrarea noastra stihiraricul — mai exact genul stihiraric scurt - din ratiuni de ordin
practic:

1. Stihiraricul scurt corespunde cu trebuintele obisnuite ale stranei. Oricarui
dascal 1 se cere sa stie sa cante ,,pe mic” si ,,pe mare”, adica irmologic si stihiraric. Cei
mai multi ,,se descurca” cu irmologicul, dar nu si cu stihiraricul. Pe de alta parte slujbele
nu oferd cadrul necesar pentru cantarea practica a papadicului, cu atdit mai mult la noi
unde, Tn cele mai multe biserici se canta un singur heruvic (uniformizat) iar cei mai multi
dascali din mediul rural (unii chiar din mediul citadin) nici nu au auzit macar de chinonic,
cantare calofonica, asmatikon, sau de alte heruvice decét cel uniformizat.

2. Stihiraricul este mai accesibil decat papadicul.

3. Exista deja un repertoriu bogat si cat de cat coerent de cantari stihirarice de
unde se poate Thcepe cercetarea.

Observatiile facute mai sus ne-au intdrit convingerea cd muzica bizantind —
asemenea iconografiei, arhitecturii, poeziei bizantine — este guvernata de legi, de norme
care ghideaza alcatuirea melodiilor in asa fel incat ele sa nu difere de cele vechi, sa-si
pastreze ,,ethosul bizantin”, dar mai presus de toate sa ramana in stransa legatura cu
sensurile teologice ale textului. In unele lucriri muzicale existi mentiuni pasagere cu
privire la existenta regulilor de cantare iar in altele sunt chiar expuse, mai mult s-au mai
putin explicit, astfel de reguli.

lon Popescu-Pasirea scria ca ,eh (fx0g), mod sau glas bisericesc, insemneazi
felul particular de a cinta in biserica, dupa anumite reguli”’. Anton Pann preciza ca
,precum toate celelalte stiinte isi au regulele si canoanele lor, asemenea si Muzica are pe
ale sale” si se plangea de psaltii din vremea lui care aduceau ,,neplacere auditorilor cu
proasta si neregulata lor cantare”. Pe de alta parte, 1i dezvinovatea deoarece ,,astfel de

reguli Insd nici s-au scris pand acum in limba romaneasca, nici s-au predat in vreo scoala,



nici a stiut cineva ca are trebuinta de asemenea reguli. De aceea nici nu putem invinovati
pe vreunul care n-a pazit la talmacirea cantarilor regulile cerute, fiindca nici n-a avut de
unde sa ia povata si eczemplu in ce chip sd urmeze...”.

Una dintre primele si cele mai importante lucrdri in care se fac recomandari
concrete cu privire la compozitie este Theoretikonul lui Chrysanthos. Acesta arata ,,care
este maniera in care melurgul iscusit trebuie sa creeze melodii in Noul Stihirar” si il
indeamnd pe acesta sa fie atent la ethosul glasului, treptele dominante si textul poetic
(punctuatia). Poate folosi la nevoie ftorale si formule din vechiul stihirar, dar totdeauna
~intregi, netruncheate”. Tn cazul folosirii vechilor formule ,.este sfatuit sa le dea multi
atentie si, prin comparatie, sa patrunda adanc in ele si sa Inteleagd cum au fost folosite de
parintii nostri”.

Pe langa reguli, se constatd ca anumite motive muzicale revin in mod constant, in
timp ce altele revin mai rar sau deloc. In baza caracterului stereotip al motivelor
repetitive putem deduce ca acestea ocupa un loc important in constructia melodica (altfel,
nu ar reveni) si se pot aduna intr-un fel de vocabular muzical sau dictionar de formule.
Prima culegere de formule muzicale o gisim la Ion Popescu-Pasarea, acesta fiind imitat i
de alti muzicieni. Cea mai ampla colectic de formule se gaseste pe situl Manastirii
Sfantul Antonie din America (Colorado) sub titlul de Byzantine Music Formulae.

In a doua jumitate a secolului trecut si inceputul secolului nostru s-au facut
cercetari asupra regulilor de cantare/compozitie, dintre ele doar unele abordand direct sau
tangential genul melodic stihiraric. Lucrarile rezultate au adus contributii insemnate la
stiinta muzicologiei bizantine, dar din perspectiva lucrarii noastre prezinta si dezavantaje
pe care le-am prezentat la capitolul 3, punctul 2. Cele mai multe ne ajutd sa ne facem o
idee despre cum functioneaza cantarea stihirarica, dar nu ajutd decat In micd masura la
asimilarea si improprierea ei. Acest aspect diferentiaza studiul nostru de cele mai multe
studii si il incadreaza intr-o categorie aparte, a lucrarilor cu caracter teoretic, dar cu
finalitate practica si didactica (aplicativd). Astfel, unul dintre cele trei scopuri ale lucrarii
vizeaza 1.) completarea cercetarilor anterioare In domeniu. Celelalte doua scopuri au in
vedere 2) corectarea unor practici muzicale gresite si 3) completarea repertoriului
stihiraric existent. Ultimele doua scopuri corespund unui program de lucru ,,cu bataie

lungd” (si foarte lungad).

10



cateva:

practic

Dintre greselile muzicale cele mai frecvente in cantul stihiraric mentionam

accentuarea gresita a cuvintelor si — lucru mult mai subtil — a ideilor;

vocabular limitat de formule;

eclectismul — amestec de structuri si formule irmologice si stihirarice, iar in cazul
psaltilor ,,versati”, si papadice, sau amestec de formule luate de la autori diferifi
sau din specii ale genului foarte diferite;

lipsa capacitatii de a anticipa momentul 1n care se aplica o formuld — caracteristica
nu doar incepatorilor, ci §i ,,avansatilor” — care are ca rezultat doud situatii
jenante: ,,silabe in plus” si ,,silabe Tn minus”; In primul caz se improvizeaza pe
secventa care precedd formula de cadentd sau pe formula de cadentd, iar cand se
aplica formula ,,mult prea devreme” formula de cadenta se poate reluat de 2-3 ori
intr-un amestec melodic inform; in al doilea caz, cand se aplica formula ,,mult
prea tarziu”, melodia curge inainte, dar fara silabe, dand senzatia de improvizatie;
monotonia sau, la antipod, ,,agitatia” melodica,

impartirea gresitd a textului In timpul cantarii, facand abstractie de punctuatie,
avand ca rezultat alterarea textului si uneori chiar situatii ilare.

Completarea cantarilor stihirarice actuale o consideram o necesitate de ordin

deoarece are menirea de a acoperi un mare gol in repertoriul Bisericii noastre

romanesti, gol care a existat pand spre sfarsitul secolului XIX si in Biserica Greciei, dar

care a fost implinit prin lucrarea editoriald de exceptie Movotxy xvgedsya lui Stephanos

Lampadarios. Actualmente in jur de 10-15 % dintre stihirile idiomele din Octoih, Triod,

Penticostar si Mineie sunt puse pe note macar intr-o singura variantd muzicala. Restul de

85-90 % trebuie puse pe note de generatiile actuale si de cele viitoare de compozitori.

Pornind de la premisa ca existda reguli (nescrise) de compozitie si un set de

componente melodice de baza cu ajutorul cdrora se poate compune, am incercat in

lucrarea noastra:

sa identificam si sa extragem principiile de compozitie, delimitandu-le pe cele
stricte de cele orientative si precizand exceptiile de la reguli;
sd antologam si sa clasificam elementele melodice stereotipe, precizand in unele

cazuri si frecventa utilizarii lor;
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- sd Incercam sa descriem elementele melodice non-repetitive si sa stabilim ce
functie si ce pondere au acestea in constructia muzicala stihirarica;
- sa stabilim care este relatia dintre elementele repetitive si cele non-repetitive;
- sa stabilim care este raportul dintre regula si libertate in compozitia stihirarica.
Daca intr-o prima faza ne-am propus sda analizdm creatia stihirarica a
compozitorilor romani din prima jumatate a secolului al XIX-lea, in cele din urma ne-am
focalizat atentia asupra compozitorului elen (spartan) Petros Lampadarios Peloponnesios
pentru simplul fapt cd cele mai importante tiparituri in limba romana din perioada vizata
sunt dominate de traduceri dupa compozifiile acestuia si doar ulterior au fost completate
cu alte compozitii, identice sau macar asemanatoare stilistic cu ale lui. Dupa o serie de
metamorfoze ale planului initial de cercetare a rezultat structura actuald a lucrarii,

compartimentata in 4 capitole.

Capitolul 1 - Genul stihiraric scurt (generalitaiti)

Capitolul Genul stihiraric scurt — cuprinde trei subcapitole in care am incercat sa
precizam terminologia de specialitate folositd pe parcursul cercetarii, sa definim clasa
componisticd de care apartine materialul cercetat si sd prezentdm evolutia stilistica si
codicologica a stihirilor. Ne-am concentrat in mod special pe compozitiile Noului Stihirar
si pe stilul componistic syntomon, cristalizat in cursul secolului al XVIll-lea. Dintre toti
compozitorii enumerati 1-am ales pe cel mai important — Petros Lampadarios
Peloponnesios —, care este considerat printre fondatorii Noului Stihirar, daca nu chiar
parintele Noului Stihirar. In creatia lui am identificat doud volume principale in care se
gasesc compozitii apartinand genului stihiraric scurt — Anastasimatarul si Doxastarul — si
am inventariat continutul fiecarei carti in parte.

In subcapitolul Stihira: consideratii imnografice (1.1.) am prezentat succint
geneza stihirilor (1.1.1.) subliniind contextul si cauzele din care au aparut, modul in care
au fost ,,imbisericite” si functiile pe care aceste poeme de dimensiuni reduse le-au avut

de-a lungul timpului: functia apologetica si functia catehetica. De asemenea, am incercat
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o definire a stihirii, prezentand tipurile de stihiri dupa locul pe care il ocupa in slujba,
cartile in care se gasesc si cativa imnografi mai importanti.

Dupa ce am oferit cateva date generale despre stihiri, le-am clasificat (1.1.2.) in
functie de 4 criterii: 1) codicele in care au aparut de-a lungul timpului, fie insotite de note
(Stihirarul, Irmologhionul, Asmatikonul, Psaltikonul, Akolouthia, Stihirarul calofonic,
Antologhionul cu toate subdiviziunile lui, Mathimatarul, Anastasimatarului, Doxastarul,
Idiomelarul si Minologhionul pe note), fie doar text (tropologhioanele secolelor VI-XII
sau Minologhioanele ultimelor secole); 2) tema tratata si pozitia pe care o ocupa Intr-una
dintre laudele bisericesti; 3) raportul dintre melodie si text in care melodia este autonoma
fata de text (cele trei genuri melodice: irmologic, stihiraric si papadic); si 4) raportul
dintre text si melodie, In care melodia este determinata Intr-o maniera stricta sau relativa
de caracteristicile formale ale textului (prozodie, punctuatie etc.). In cadrul ultimei
categorii am acordat un spatiu special celor doua clase componente — idiomela
(1.1.2.4.1.) si automela impreuna prosomia (1.1.2.4.2.) — in care am Incercat sa gasim
cea mai bund definitie pentru fiecare. Tot in cadrul celei de-a patra clasificari am
mentionat Tn ce consta ,,cantarea dupd podobie” si am detaliat cateva tehnici de tonisire a
cantarilor. Pe scurt, in primul subcapitol am tratat despre cele 4 tipuri de clasificari:
clasificarea codicologica, clasificarea imnografica, clasificarea imnologica si clasificarca
mixta (imnografica-imnologica).

Subcapitolul  Clasificarea compozitiilor bizantine (1.2.) cuprinde doua
subdiviziuni: Precizari terminologice si Genurile muzicii bizantine: clasificari. Tn
precizari terminologice (1.2.1.) sunt clarificati 3 termeni din titlu — ,,gen”, ,,stihiraric” si
»Scurt” — incadrati fiecare intr-o categorie terminologica si semanticd mult mai largd,
motiv pentru care am inceput explicarea celor trei itemi prin lamurirea initiald a
termenilor din categoria din care fac parte. Pentru primul termen — gen — am specificat
semantica, termenii alternativi folositi in muzicologie si autorii care i-au folosit. Astfel, in
paralel cu termenul ,,gen” (intélnit la Gregorios Stathis, lorgos Konstantionou, Nicolae
Gheorghita, dar si la muzicienii secolului al XIX-lea: Macarie leromonahul, Anton Pann
si Emanuil Zmeu - in forma romaéneasca ,,neam”) mai sunt folositi: ,,gen melodic”
(Chrysanthos de Madytos, lorgos Konstantionou, Iannis Arvanitis si Nicolae Gheorghita),

»tact” (Oprea Demetrescu, Neagul lonescu, Nicolae Severeanu, lon Popescu-Pasarea,
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Nicolae Lungu si parintele Stelian Ionascu), ,,idiom” (Gheorghe Ciobanu si Nicolae
Gheorghita) si ,,stil” (Gheorghe Ciobanu, Constantin Secard si Costin Moisil). De
asemenea am lamurit din ce motive am ales — cu valoare conventionala — ,,gen” (folosit in
alternanta cu sintagmele ,,gen componistic” si ,,gen melodic™) dintre toti ceilalti termeni
posibili.

Vocabularul de specialitate din care fac parte ,stihiraric” si ,scurt” poate fi
impartit 1n trei categorii de termeni, referitori la: 1) compozitiile concise (scurt, pe scurt,
pe mic, grabnic, syntomon, nou, noua sistima, irmologic), 2) compozitiile ample (larg, pe
larg, pe mare, rar, argon, vechi, vechea sistima, melodii sinoptice, calofonic) si, 3)
compozitiile intermediare (raro-grabnic, argo-syntomon, prescurtat). O scurta prezentare
a evolutiei stilistice a Stihirarului aratda cum s-au conturat de-al lungul timpului cateva
specii sau stiluri distincte ale genului melodic stihiraric, dintre care cel numit ,,scurt” sau
»Syntomon” face obiectul tezei noastre.

In Genurile muzicii bizantine: clasificari (1.2.2.) sunt prezentate cateva clasificari
mai importante ale compozitiilor muzicale bizantine, teoretizate de diferifi muziceni:
Chrysanthos de Madytos (Noul Stihirar, Vechiul Stihirar, irmologicul si papdicul —
impartire preluatd de Lycourgos Anghelopoulos si Nicolae Gheorghitd), Gregorios
Stathis (cantari irmologice, stihirarice si papadice, fiecare cu trei subimpartiri: iute, larg si
calofonic - clasificare preluata si de Dimitrios Conomos si partial de Iorgos
Konstantinou), Nicolae Lungu (recitativ, irmologic, stihiraric si papadic — preluat de
majoritatea muzicienilor romani din secolele XX-XXI), Georgios Hatzitheodorou (cu 8
,clase” care se pot reduce tot la cele trei de baza) si lannis Arvanitis (stilul silabic scurt prin
constructie = irmologic syntomon, stilul melismatic scurt prin interpretare = irmologic argon,
stilul melismatic scurt prin constructie = stihiraric syntomon, stilul melismatic larg prin
interpretare = stihiraric argon si stilul melismatic larg prin constructie = papadic).

Tn subcapitolul Anastasimatarul si Stihirarul (1.3.) am prezentat pe scurt evolutia
codicologica a repertoriilor care au continut stihiri idiomele de-a lungul timpului, de la
Tropologhioanele ultimelor veacuri ale mileniului I pana la Idiomelarele si
Minologhioanele (pe note) contemporane. Prin aceasta am conturat cadrul in care s-a
cristalizat structura si continutul Anastasimatarului si Stihirarului/Doxastarului asa cum

le avem astazi, in cursul experimentelor muzicale de secol XVIII, motivate de cautarea
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unei ,,cai” componistice mai scurte. Dupa ce am trecut in revistd tofi compozitorii din
secolul al XVIllI-lea care au alcituit anumite categorii de piese din Anastasimatar si
Doxastar, ne-am concentrat atentia pe creatie unui singur compozitor: Petros
Lampadarios Peloponnesios. Subpunctele 1.3.2.2. si 1.3.3.2. descriu continutul, structura
si particularitatile Anastasimatarului si Doxastarului lui Petros, mentionand editiile
tiparite aparute in secolul al XIX-lea, autorii unor cantari complementare, exegetii si
totalul compozitiilor stihirarice cuprinse in cele doua volume (543). Continutul lor este

inventariat si sistematizat intr-o serie de anexe (1, 2 si 3) aflate la finalul tezei.

Capitolul 2. Petros Lampadarios Peloponnesios

Capitolul Petros Lampadarios Peloponnesios — cuprinde doua subcapitole:
primul trateaza despre viata, activitatea si relatiile interculturale ale lui Petros
Lampadarios cu musulmanii si armenii iar al doilea prezintd creatia bogata a
autorului.

Subcapitolul Lampadarul ,,Marii Biserici a lui Hristos” (2.1.) prezinta o
serie de date biografice (2.1.1.), dintre care mentiondm locul si data nasterii, data
venirii in Constantionopol si a mortii (precum si controversele legate de aceste date),
supra-numele sub care mai era cunoscut in epocd (Lampadarios, Lachedemonion,
Alatsas, Bardaki, Hirsiz), ucenicia pe langa Ioannes Protopsaltes si Daniel
Protopsaltes, preluarea ,,frauduloasa” a postului de ,,lampadarios” si activitatea
didactica in cadrul celei de-a Il-a Scoli de muzica fondata de Patriarhul Sofronie al
Ierusalimului. De asemenea este subliniatd personalitatea complexa (si controversata)
a lui Petros precum si aptitudinile sale legendare (auz absolut si memorie muzicala
exceptionale), asa cum sunt reflectate in relatarea unor intamplari anecdotice, avandu-
| ca erou principal (2.1.2.).

Subcapitolul  Creatia Iui Petros Lampadarios Peloponnesios (2.2.)
inventariaza creatia lui Petros: pe de-o parte exegezele creatiilor clasice si al autorilor
mai noi (2.2.1.), pe de altd parte compozitiile lui (2.2.2.) pentru slujba Vecerniei

(2.2.2.1.), Utreniei (2.2.2.2.) si a Sfintei Liturghii (2.2.2.3.). In plus se trateazi despre
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originalitatea creatiei lui (2.2.3.) si plasarea lui in randul melurgilor care respecta si

continua traditia muzicii bizantine.

Capitolul 3. Genul stihiraric scurt:

parametrii de analiza si analiza generala

Capitolul 3 - Genul stihiraric scurt: parametrii de analiza si analiza generala
— cuprinde trei subcapitole dintre care ultimul este cel mai extins din toatd teza. In
Precizari terminologice (3.1.) se ocupa de sensurile ,,analizei muzicale” si incearca o
definire cat mai completa si mai nuantata, pornind de la etimologia termenului ,,analiza”
si completand cu diferite definitii din dictionarele de specialitate (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Harvard Dictionary of Music si Dictionarul de Termeni
Muzicali).

Subcapitolul Repere de analiza in literatura muzicala bisericeasca (3.2.)
incearcd sa identifice diferite tipuri de surse muzicale care ar putea oferi, dacd nu criterii
de analiza, macar cateva repere orientative. Sursele sunt Tmpartite in doud categorii:
compozitii muzicale (3.2.1.) — in care sunt incadrate in primul rdnd compozitiile
stihiriarice ale lui Petros (3.2.1.1.), in al doilea rand compozitiile ucenicilor/urmasilor lui
(3.2.1.2.) iar in al treilea rand manuscrisele in dubla notatie, ,,de tranzitie” si hrisantica
(3.2.1.3.) - si scrieri teoretice (3.2.2.). Scrierile teoretice sunt impartite la randul lor in
patru categorii: a) scrieri didactice si teoretice de muzica bizantind cu caracter general
(3.2.2.1.); b) studii generale despre muzica bizantina (3.2.2.2.); ¢) tratate de muzicologie
care, fie abordeaza filonul muzical bizantin prin prisma teoriei muzicii tonale, fie trateaza
aspecte muzicale valabile pentru orice fel de muzica, deci implicit si pentru cea bizantina
(3.2.2.3.); d) studii si cercetari de specialitate despre compozitie sau despre genul
stihiraric (3.2.2.4.).

Subcapitolul 3 trateaza despre Metode (3.3.1.), tipuri (3.3.2.) si parametrii de
analiza (3.3.3.). Parametrii identificati in literatura de specialitate au fost grupati n sase
categorii, fiecare dintre ele cu multiple subdiviziuni si ramificatii: descrierea glasului
(3.3.3.1.), structura diastematica (3.3.3.2.), structura cadentiala (3.3.3.3.), morfologia si

sintaxa (3.3.3.4.), sistemul modulatoriu (3.3.3.5.) si relatia melodie-text (3.3.3.6.).
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Capitolul 4. Genul stihiraric scurt: analiza detaliata si exegeza

Capitolul 4 - Genul stihiraric scurt: analiza detaliata si exegeza — cuprinde
doud subcapitole. Primul subcapitol, care se refera la (si se ocupa de) Analiza stihirilor
celor 8 glasuri (4.1.) vine in completarea capitolului precedent si contine o parte dintre
elementele particulare ale fiecarui glas care-1 individualizeaza stilistic de celelalte glasuri.
Schema parametrilor de analiza o calchiaza in linii mari pe cea din capitolul precedent, cu
deosebirea ca unii parametrii sunt cuplati din ratiuni metodologice (modulatiile si
structurile diastematice) sau sunt abordati in mod selectiv (procedee retorice), in timp ce
altii sunt tratafi intr-o manierd mai degraba introductiva (formulele cu toate tipurile si
sub-impartirile lor), menitd sa mentind subiectul deschis in vederea continudrii si
dezvoltarii temei de cercetare pe noi coordonate muzicale. Dintre toate categoriile de
formule am ales sd analizdm in detaliu una singurd, cea mai controversata, care
corespunde 1n practica componisticd nivelului cu gradul de dificultate cel mai mare:
formulele argon, preluate din Vechiul Stihirar in Noul Stihirar.

Grila de analiza individualda a compozitiilor stihirarice Syntomon incadrate in
fiecare dintre cele 8 glasuri bisericesti cuprinde urmatorii itemi: descrierea glasului
(marturia, apechema, stihul si ethosul), structura cadentiald (tipuri de cadente), modulatii
si structuri diastematice (cu diagrame, explicatii succinte si exemple) si cateva mostre de
procedee retorice (sau procedee componistice cu functie retoricad).

Tn subcapitolul Exegeza kekragariilor lui Petros Lampadarios Peloponnesios
(4.2.) am pus sub semnul intrebarii faptul ca, desi Petros Lampadarios a fost si este un
compozitor de referinta iar in traditia editoriala psaltica a secolului al XIX-lea a existat
practica de a tiparii doud sau trei randuri de kekragarii apartinand aceluiasi autor sau unor
autori diferiti, totusi kekragariile lui nu au fost exighisite de nimeni (nici macar dintre
ucenicii lui) si nici nu au fost tiparite. Aceasta lipsa a lasat un mare gol in repertoriul
didactic si artistic al muzicii bisericesti. Pornind pe de-o parte de la comparatia
kekragariilor lui Petros si a altor compozitii stihirarice care-i apar{in, puse in paralel in
cele doud grafii (notatie hrisanticd si notatie de tranzitie), iar pe de altd parte de la
manuscrisul Doxastar in ,,dubld notatie” al lui Petros si de la sugestiile metodologice si

exegetice prezentate de muzicologul Costin Moisil in studiul ,,Schita a unei metode de
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transcriere a cantarilor in stilul nou stihiraric”, am incercat o exegeza personala a pieselor
amintite, rezultatul concret (compozitiile) fiind atasat tezei la sectiunea anexelor.
Kekragariile sunt pozitionate cate una pe pagind, atat in grafia de tranzitie (sus), cat si in
notatie hrisantica (jos), oferind astfel posibilitatea oricui este interesat sd compare

variantele si chiar sa verifice daca exegeza in noua grafie este corecta sau nu.

Concluzii

Tn urma investigatiilor efectuate asupra compozitiilor stihirarice ale lui Petros
Lampadarios Peloponnesios consideram ca studiul nostru si-a atins scopul propus initial.
Tn primul rand am reusit schitarea unei gramatici generative, care a constat pe de-0 parte
n extragerea unui set de reguli sau principii componistice pentru genul stihiraric scurt iar
pe de alta parte in definirea unui dictionar de componente muzicale stihirarice repetitive
(cadente, formule) si non-repetitive (zone libere) cu ajutorul cdrora este posibila
articularea discursului muzical cu specific stihiraric scurt, precizand totodata relatiile
dintre ele si ponderea fiecaruia in iconomia frazelor muzicale. O buna parte dintre ele se
regasesc in cuprinsul tezei, mai exact formulele speciale preluate din Vechiul Stihirar. Tn
al doilea rand am realizat cd regulile si delimitarea materialului muzical de constructie nu
reprezintd constrangeri pentru un compozitor, ci jaloane, indicatoare si ghidaje care
calauzesc libertatea componistica. Regulile au menirea de a pastra coerenta, dinamica si
supletea cantarii atunci cand experienta ,,incepatorului” nu este suficient de bogata ca sa
o facd, dar dupd asimilarea regulilor urmeaza etapa ,,recomandarilor” si ,,sugestiilor”
menite sa rafineze discursul muzical. Dincolo de acestea incepe libertatea. Diversitatea
vocabularului de formule si diversitatea combinatiilor intre ele, potentate de modulatii,
procedee componistice si retorice, dau o cu totul altd dimensiune libertatii componistice.

In baza cercetirii noastre putem trage urmatoarele concluzii, unele generale, altele
particulare (tehnice):

- melodia este in permanentd determinata de textul poetic, fie la nivel ,,epidermic”

(gramatical), fie la nivel semantic (retoric);
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fiecare sunet din melodie are n spatele lui 0 intentie si un rost raportat la celelalte
sunete si la ansamblul melodic;

conceptele ,,improvizatie” si ,originalitate” necesitd o strictd redefinire, ele
putand fi intelese doar in sensul libertdtii de a combina in mod felurit — nu
neaparat diferit - materialul muzical dat, in functie de experienta, inteligenta si
sensibilitatea fiecarui compozitor;

desi vocabularul de formule al genului stihiriaric scurt este diferit de al celorlalte
genuri si specii si strict delimitat, exista si unele elemente comune: unele formule
obisnuite (preluate din irmologicul argon), formulele asmatice (preluate din
stihirarul argon sau din papadic) si zonele silabice (gasite in irmologic);

o parte dintre regulile de compozitie stihiraricd sunt specifice numai zonei
stihirarice, altele sunt general valabile pentru toate genurile si stilurile;

la Petros Lampadarios retorica este mai dezvoltatd decat la predecesori (pe
coordonatele noului stil) dar mai ,refinutd” decat la urmasi, iar sistemul
modulatoriu este foarte echilibrat, ,,stricarile” fiind folosite cu economie;
micro-formulele, ca unitati morfo-sintactice cvasi independente, pot fi prezente in
oricare parte a frazei muzicale (formuld, zona liberd) iar uneori, prin densitatea
(numerica) redusd sau crescutd pot schimba aspectul unei stihiri (concisa,
dezvoltatd);

unele formule din vechea grafie — atat formulele obignuite, cat si ,,insertiile” din
Vechiul Stihirar - au posibilitatea de a fi exighisite ,,pe scurt” si ,,pe larg”, dupa
reguli inca neelucidate;

scarile folosite in genul stihiraric scurt sunt completate sau/si inlocuite de micro
structuri diastematice flexibile, determinate de ambitusul melodiei si de diferitele
tipuri de modulatii;

ambitusul cantarilor stihirarice syntomon este mai redus (cu cel putin jumatate de
octavd) decat al celor stihirarice argon, ele presupunand o valoare minima (o
octavad) si una maxima (putin peste o octava si jumatate) n cazuri speciale;
marturiile in edifia Ephesios nu au o utilizare uniforma si nu pot fi folosite ca

reper exclusiv pentru delimitarea frazelor muzicale;
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- Petros foloseste un repertoriu amplu de formule retorice, inventariate sumar in
tezd, prin care sugereaza ideea textului, uneori in maniera subtild, alteori ,,in
forta”.

Teza noastra se inscrie pe linia lucrarilor stiintifice care 1si propun sa puna ordine
in gandirea si practica muzicald bisericeasca, pentru ca astfel tot ceea ce se regaseste in
spatiul liturgic — imagine, gest, sunet — sa isi pastreze coerenta teologica si sa-si

implineasca deplin scopul: transpunerea crestinului in Imparatia lui Dumnezeu.

Perspective de continuare a cercetarii

Desi am reusitd sa acoperim un perimetru muzical vast (peste 500 de piese
stihirarice), subiectul ramane in continuare deschis cercetarii, aprofundarii, discutiilor,
corectrilor si completarilor. Tn jurul temei, cercetarea se poate extinde de la Petros
Lampadarios la compozitorii anteriori, contemporani si ulteriori. Se poate analiza spre
exemplu creatia Vechiului Stihirar (Ia unul sau mai multi autori) pentru a se gasi punctele
de convergentd dintre ,,argon” si ,,syntomon”. Investigatia se poate intinde la lucrarile
psaltilor din prima jumatate a secolului al XVIII-lea - cand au inceput sa coexiste in
paralel prescurtarile compozitiilor clasice cu cele care anticipau ,,zorii” Noului Stihirar -,
ale profesorilor (Teodosios din Smirna, loannes Protopsaltes Trapezoundios), colegilor
(lakovos Protopsaltes, Daniel Protopsaltes) si ucenicilor lui Petros Lampadarios (Petros
Byzantios, Gheorghios Kritis), precum si a compozitorilor din generatiile imediat
urmatoare (cei mai multi contemporani sau chiar co-partasi Refomei hrisantice). Un astfel
de studiu extins este menit sd contextualizeze mult mai bine opera lui Petros
Lampadarios, deoarece ofera mai multe repere de comparatie.

Cercetarea se poate extinde — asa cum am dorit sa o facem si noi in proiectul
initial al tezei — la zona romaneasca, profilata pe doud paliere: traduceri si compozitii.
Este interesant de observat in ce masurd (si Tn ce proportii) s-au pastrat elementele
constitutive ale Stihirarului Nou (sintaxa si vocabular) prin traducere din greaca in
romana, ce probleme au intampinat traducatorii (datorate lexicului, prozodiei, topicii etc.)
si ce solutii au gasit pentru fiecare problema; cu alte cuvinte cum au reusit sa adapteze

(,,sa romaneasca”) compozitiile stihirarice ale lui Petros in limba romana. Al doilea plan
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de observatie vizeaza compozifiile si incearcd sa constate in ce masurd s-a pastrat
stilistica muzicala de la traduceri la compozifii, ce particularitati componistice exista
pentru zona romaneasca (in primul rand pentru un anume autor) si care sunt coordonatele

pe care a evoluat genul stihiraric scurt in spatiul autohton.
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