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3. Rezumat

Numarul tot mai mare de opere literare care au ca tema actul narativ confirma
revenirea rolului esential al naratiunii si al povestirii Tn atentia scriitorilor Si a
criticilor literari. Potentialul naratiunilor de a transmite cunostinte si de a ordona
haosul experientei umane atrage inevitabil dupa sine consideratii de ordin etic, Tn
specia cele privind maniera in care povestirile servesc la configurarea etosului
cititorilor. Daca admitem ca povestirile pe care le citim sau le auzim in viga de
fiecare zi ne influenteaza identitatile morale, abordarea operelor literare din
perspectivacriticii etice devine un demers experimental binevenit.

Reprezentantii criticii etice au fost adesea acuzati de dogmatism, de faptul
ca supun operele literare unei cenzuri morale ostentative, reducandu-le la simple
fabule sau narafiuni moralizatoare, ca urmare a convingerii lor ca singurul scop
a literaturii este acela de a instrui. Noua critica etica, aparuta in anii 1980,
Tncearcd sa faca dreptate relgiei dintre etica si literatura prin evitarea atitudinii
normative cu care afost identificata prea multa vreme si prin restabilirea analizei
etice ca practica raspandita a criticii literare. Noii reprezentanti ai criticii etice nu
incearca sa sugereze ca literatura ar fi o forta Tnnobilatoare care nu ar trebui
niciodata sa fie pusa sub semnul Tntrebarii Si nici nu concep moralitatea ca pe un
ansamblu de norme de comportare, aflate pe picior de egalitate cu coercitia si
cenzura. In schimb, acestia privesc literatura ca fiind capabild si trateze
probleme morale Tn moduri cat mai diverse si 1i atribuie acesteia un caracter
nondeontic. Astfel, in acceptiunea noilor exponenti ai criticii etice, literatura
devine o tentativa de a dezvalui ceea ce este nefamiliar si ascuns, de a trezi
constiinta cititorului asupra subiectului marginal si de a facilita accesul cétre un
univers restrans. Reintoarcerea la etic nu presupune asadar revenirea la uniunea
pre-teoretica dintre literatura si perfectiunea morala.

Pe de alta parte, abordarea revizuita a eticii nu consta in renuntarea la
preocuparile tipic morale, care continua sa fie extrem de relevante in
interpretarea operelor literare, ci implica o recalibrare a manierelor invechite de

a trata probleme morale. Tn plus, noua perspectivi asupra eticii nu urmareste sa



deain vileag relativismul moralitatii si nici nu sustine ca adevarul moral depinde
exclusiv de cei care 1l detin. Tn mod paradoxal, tipul de Tntelegere pe care il
faciliteaza noua etica narativa asigura o viziune de ansamblu asupra moralitatii,
dar nu ofera recomandari sau adevaruri general valabile, aducand in prim-plan
persongjele cauta sa faca fatd dilemelor morale si sunt supuse judecatii supreme
acititorilor.

La prima vedere, proza lui lan McEwan poate parea mai putin adecvata
analizel etice. Prin situdtiile extreme si morbide pe care le prezinta, precum si
prin naratorii-protagonisti dezechilibrati moral si chiar mintal cdrora autorul le
incredinteaza misiunea de a povesti faptele, primele romane si povestiri ale lui
lan McEwan, scrise cu dorinta evidenta de a soca, sunt, cel putin in aparenta,
total lipsite de moralitate Si nu inspird cititorilor sentimente de compasiune si
umanitate, ba chiar dimpotriva, reusesc s starneasci revolta. Tnsi romanele de
maturitate, cu toate cd mai pastreaza amprenta nelinistii pe care o degaja primele
scrieri ale romancierului, sunt mai angajate din punct de vedere social si politic,
abordand teme diverse, cum ar fi asistenta socialda a copilului, unificarea
Germaniei, terorismul internaional, Tncalzirea globala si noile surse de energie.
Tncepand cu anii 1980, McEwan a devenit tot mai constient de posibilitatea de a
restabili legatura dintre fictiune si moralitate si mai ales de modul in care
naratiunea poate fi etica fara a se baza pe adevaruri absolute.

In proza Iui lan McEwan, eticul fsi asuma rolul de a da glas celor
dezavantagjati, marginalizati, alienati si vulnerabili, de a scoate in evidenta ceea
ce trece neobservat in mod normal, de a surprinde noul si de a particulariza
universalul.  Pluraismul, fragmentarea Si  ‘defamiliarizarea’ temelor
conventionale nu se definesc prin indiferenta etica in romanele sale, ci,
dimpotriva, deschid noi perspective etice, in special o etica a empatiei. Ceea ce
sugereaza scriitorul in romanele sale este faptul ca singurul mod in care putem
analiza problemele de ordin etic si estetic este atentia nestirbita acordata
Situatiilor concrete, istoriilor personale. De aceea, prozatorul preferda mini-

naratiunile, povestile care reliefeaza experienta trita si explica practici marunte,



intamplari specifice, si nu meta-nargiuni si concepte universale. De altfel,
McEwan evita sa scrie lucrari care urmaresc sa-i convinga pe cititori de
vaiditatea unui anumit punct de vedere Si Ssa-si restranga opera la o sferd
ideologica ingusta, fiind constient de pericolul asumarii unei ,,pozitii morale care
ar putea lua locul acelui element misterios Si neprevazut care este atéat de

"1 gsa cum afirma autorul Tnsusi Tntr-un interviu. Scriitorul

important Tn fictiune,
nu exclude posibilitatea de a se lansa intr-o investigatie libera si nu scrie cu
scopul de a demonstra ceva, ci cu acela de a explora si a-si pune sub semnul
intrebarii propriile nelinisti, care transcend sfera personala, fiind deschise catre
zonele mai largi ale politicului si socialului.

Scopul demersului nostru este acela de a cerceta posibilele semnificatii
etice ale interesului remarcabil si irezistibil pe care omenirea il are pentru actul
narativ, &a cum se desprind acestea din romanele lui lan McEwan. Schimbarea
de directie pe care o face proza lui McEwan spre o opera angajata din punct de
vedere etic oglindeste opiniile formulate de reprezentantii criticii etice la
sfarsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990, devenind astfel parte dintr-o
miscare culturala mai ampla, care se preocupa de chestiunea inevitabild a
valorilor si care considera literatura ca fiind indispensabila acestei preocupatri.

Analiza noastra cuprinde romanele de maturitate ae Iui lan
McEwan-Copilul furat, Inocentul, Céainii negri, Durabila iubire, Amsterdam,
Ispasire, SAmbata, Pe plaja Chesil si Solar—pentru ca, asa cum dorim sa aratam,
acestea sunt perfect adecvate explorarii romanului ca instrument al investigaiei
etice, reflectand Tntr-un mod coerent si convingator complexitatea problematicii
etice prin atragerea cititorului Tntr-o experientd de lectura valoroasa. Daca in
operele sale timpurii este mai dificil sa distingem o viziune morala dincolo de
relatdrile aparent detasate, pline de detalii socante, in lucrérile sale ulterioare,
McEwan si-a cizelat sensibilitatea eticd, devenind mai constient de rolul creativ,
dar si de cel distructiv, a imaginatiei si de influenta povestilor asupra etosului.

Aceasta angajare vadit etica face obiectul analizei noastre.

John Haffenden, “lan McEwan (From Novelists in Interview),” Conversations with lan McEwan, ed.
Ryan Raoberts (University Press of Mississippi, 2010) p. 31 (traducerea mea).



In analiza romanelor mentionate mai sus, abordarea pe care am
considerat-o cea mai potrivita a fost integrarea, in cadrul teoretic al criticii etice,
reinnoite Tn ultimele decenii si reprezentate de critici la ale caror puncte de
vedere am facut referire in studiul nostru, a ceea ce apreciem a fi cele patru
aspecte esentiale ale operei lui McEwan, fiecdruia fiindu-i alocat céte un capitol:
(1) reprezentarea empatiei ca instrument propice pentru dezvoltare morala prin
intermediul literaturii; (2) lipsa credibilitatii naratorilor si a naratiunii; (3)
aparenta contradictie dintre cultura umanista si cultura stiintifica; si (4) stilul
autoreflexiv inconfundabil. Dupa parerea noastra, aceasta sinteza unica intre
elemente aparent disparate dau masura succesului scriitorului lan McEwan, Tn
vreme ce firul etic ce le strabate actioneaza ca un liant care Ti consolideaza opera
ca pe un tot unitar, in ciuda caracterului sau proteic, a eclectismului si a
diversitatii de teme abordate.

Dupa asezarea operei prozatorului in cadrul principalelor tendinte ale
literaturii britanice contemporane, identificim un numar de preocupari care
contureaza profilul artistic al scriitorului. Unul din interesele sale majore 1l
reprezintd schitarea dilemelor morale care sunt efectul Tntamplarii, al
neprevazutului. Accidentul declansat de balonul purtat de vant din Durabila
iubire, Tnt&lnirea cu un strdin pe o strada venetiand din Mangaieri straine,
rapirea unui copil Tntr-un supermagazin Tn Copilul furat, aparitia cainilor
agresivi pe un drum de munte in Cainii negri, moartea care distruge o veche
prietenie Tn Amsterdam, violul ce duce la o falsd acuzatie in Ispasire sau
conflictul cu cei doi infractori ca urmare a unui accident minor de automobil Tn
Sambata sunt, fiecare Tn parte, situatii critice, care iau cu asalt vietile de zi cu zi
ale persongjelor, le destabilizeaza si chiar le schimba irevocabil soarta. Redarea
acestor situaii limita sugereaza impulsul prozatorului de a ilustra haosul, iar
caracterul arbitrar al acestor intdmplari unice, fie ca provoaca suferinta sau
exaltare, 1i forteaza pe protagonisti sa renunte la siguranta lor comoda si
familiara, sa-si sondeze propriul for interior si sa-si reevalueze vietile si relatiile
cu cel din jur. Reprezentarea acestor momente in care protagonistii sunt fortati sa

ia hotdrari cu privire la propriile vigti transforma romanele lui McEwan in



instrumente adecvate explorarii unor probleme etice care rareori 1Si gasesc
rezolvare in proza sa.

Primul capitol, ,,Etica si empatia literara. Literatura ca instrument al
identificarii afective cu celalalt”, pleaca de la premisa ca empatia si imaginatia
sunt stréns legate Tn proza lui lan McEwan si ne oferd un teren rodnic pentru
explorarea valorilor morale. Cu toate acestea, asa cum fncercam sa aratam n
studiul nostru, nici empatiasi nici imaginatia nu sunt prezentate ca fiind primite
de-a gata, ci ca mijloace cu ajutorul cdrora personajele fac fatd infinitei
complexitati etice, sentimentului de culpabilitate, ambiguitatii, neprevazutului si
dilemelor morale.

Facand recurs la comentariile lui lan McEwan cu privire la etica si
literaturd, precum si la opiniile referitoare la etica narativa ale unor filosofi si
teoreticieni literari importanti ai secolului a XX-lea (Wayne C. Booth,
Emmanuel Lévinas, Paul Ricceur, Martha Nussbaum, Richard Rorty si Iris
Murdoch), subcapitolul 1.1., ,Violenta ca «esec al imaginatiei» si rolul salvator
a empatiei”, aduce Tn discutie relatia dintre literatura si teorie etica, subliniind
ideea responsabilitdtii morale pentru celdlalt ca fundament pentru o etica
alternativa. Tn acord cu parerile filosofilor mentionati mai sus, McEwan Sugine
ca romanul reprezinta forma literara cea mai indicata pentru exprimarea
convingerilor morale si aduce in centrul atentiei, Tn demersul sdu etic, empatiasi
dialogul, pe care le considera a fi scopul oricarei relatii etice si remedii pentru
autosuficienta noastra si pentru neputinta de a ne defini ca indivizi si de a
comunica cu ceilalti. Luam aceasta viziune a scriitorului ca punct de plecare in
intentia noastra de a demonstra ca romanele lui McEwan ilustreaza diferite
modele de reprezentare a empatiei, precum Si a razboiului, terorismului Si
deficientelor psihologice, cu scopul de a furniza un suport pentru a compensa
violenta cu un potential umanism. In ciuda diferentelor structurale evidente, cele
doua romane ale lui McEwan publicate la inceputul mileniului, Ispasire (2001)
si SAmbata (2005), au ca tema etica identificarii afective cu celalalt, avansand
ideea ca naratiunea ne sporeste capacitatea innascuta pentru empatie, abilitatea

de aprivi lucrurile din perspectiva celorlalti.



Subcapitolul 1.2., ,Efectele distructive si tdmdduitoare ale fictiunii In
Ispasire”, analizeaza preocuparea romanului pentru riscurile pe care le
presupune transpunerea intr-un univers fictional, pentru compensatiile pe care
acest univers le ofera cititorilor, precum si pentru limitdrile pe care le impune
acestora. Protagonistii-scriitori din romanele lui McEwan detin atét puterea de a
cauza traume, lor si celorlalti, cét Si capacitatea de a reusi sa restaureze ordinea,
intr-o lume haotica si cu potential distructiv, prin empatie si responsabilitate
moralda. Acest subcapitol examineaza modul in care romanul exploreaza
intdmplari dramatice ce destabilizeaza si remodeleaza existenta personajelor, ca
urmare a interpretarilor false si a neintelegerilor, in vederea sublinierii
implicatiilor morale ale povestirii si ale autoritatii oricarui scriitor, ale puterii
acestuia de a deforma realitatea dupa bunul sau plac.

Subcapitolul 1.3., ,,Limitele identificarii empatice in Smbata”, aduce in
discutie maniera in care este reprezentata in roman lipsa imagingiei empatice,
lipsa ce conduce la neintelegeri si la intdmplari traumatizante. Capacitatea de se
transpune afectiv in mintea celuilalt se dovedeste a fi, in finalul romanului, un
instrument util, Tncarcat cu valoare terapeutica si care conduce la o noud viziune
asupra vietii. Atragand atentia asupra functiilor naratiunii, McEwan semnaleaza
in acest roman diversele moduri de a interpreta si a ntelege lumea si ne
demonstreaza ca ne confruntam cu o multitudine de adevaruri contradictorii,
care Tnsa nu se exclud reciproc, cu o diversitate de naratiuni divergente, toate
reflectand puncte de vedere coerente i viabile, niciuna neavand nsa intdietate in
fata alteia.

In lipsa unor meta-nargiuni pe care si se sprijine si pe care sa-Si
construiasca un sistem de valori absolute si universal valabile, moralitatea
transpare in proza lui McEwan ca un fenomen subiectiv, refractar la orice
etaloane universale, in care empatia devine test a umanitatii si instrument
eficace Tn dorinta cititorului de a se Tmbogati spiritual prin literatura. Crezul
literar al prozatorului, potrivit caruia funciia eticd a naratiunii este aceea de
inlesni cunoasterea celorlalti, poate fi privit ca o invitaie staruitoare facuta

cititorilor sdi de a se descoperi pe ei Trsisi prin intermediul proiectiei empatice.
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Atrdgand atentia asupra fortei pe care o are fictiunea de a produce un discurs
propriu, McEwan nu prezinta cititorilor modele de urmat, ci naratiuni care, prin
ilustrarea situatiilor unice ce isi fac aparitia in vietile oamenilor obisnuiti, sa le

“amplifice sensibilitatea,”

asa cum afirmd scriitorul.

Principalul scop a capitolului a doilea, ,,Naratiune necreditabila,
aparente inselitoare si (ne)adevar fictional”, este acela de a examina din
perspective multiple ceea ce consideram a fi un aspect esential al prozei lui Ian
McEwan, si anume naratiunea necreditabild si implicatiile etice ale acesteia. Tn
esenta, luam in considerare atét dimensiunea etica a alegerilor facute de
protagonisti, cét si pe cea a relatiilor dintre narator, autor implicit Si cititor.
Astfel, analizam indeaproape nu doar romanele a caror lipsa a credibilitatii este
rezultatul direct, potrivit clasificarii oferite de James Phelan, a relatarilor,
interpretdrilor si evaludrilor false ale naratorilor (Durabila iubire si Ispasire), dar
si acele romane ale caror evenimente nu sunt relatate de catre naratori
necreditabili, Tnsa reusesc sa creeze impresia de lipsd a credibilitatii, fie prin
reprezentarea istoriel ca discurs narativ imperfect si fragmentat (Inocentul si
Cainii negri), prin lipsa discernamantului moral si iluzia grandorii (Amsterdam),
sau prin neadecvarea limbajului si neputinta protagonistilor de a comunica unul
cu celalalt (Pe plaja Chesil).

Subcapitolul 2.1., “Istorie, memorie si lipsa credibilitatii in romanele
berlineze ale lui lan McEwan”, analizeaza preocuparea celor douda romane a
caror actiune se desfasoara pe fundalul Razboiului Rece, Inocentul si Cainii
negri, pentru interactiunca dintre lipsa credibilitatii si efortul de atinge
obiectivitatea, dintre istoria personala si cea colectiva, care transforma cele doua
texte Tn instrumente eficace pentru examinarea eticii narative si a relatiei dintre
valorile abstracte si experientele traite. Tn ambele romane, istoria este prezentaté
ca produs al interpretarii individuale si, prin urmare, la fel de necreditabila,

partiald si predispusa la manipulare ca experienta personala.

2 Eric Schoeck, “An Interview with lan McEwan” 16 Feb. 1998 <http://www.capitola bookcafe.com/
andrea/mcewan.html> (traducerea mea).
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Subcapitolul 2.2., “Naratori i martori necreditabili”, examineazd modul
in care McEwan face uz de procedeul literar a ‘naratorului necreditabil’ in
Durabilaiubiresi Ispasire. Scriitorul Tsi construieste cele doua romane in jurul a
doi naratori necreditabili, Joe Rose (Durabila iubire) si Briony Tallis (Ispasire),
aflati in dezacord cu valorile si normele universurilor fictionale. Daca Joe Rose
este necreditabil ca narator doar atét cét sa il sicaneze pe cititor Si sa creeze
portretul pe care i-l face lui Briony Tallis, McEwan se foloseste in mod
nemijlocit de ideea de veridicitate narativa, cu scopul de a atrage atentia asupra
implicaiilor morale ale actului narativ si ale deformarii realitdtii si faptelor
istorice. Tn aceastd naratiune captivantd, compusi cu multd maiestrie, McEwan
le ofera cititorilor ocazia de a-si vedea destabilizate preconceptiile cu privire la
notiunea de adevdr, pentru a le reconstrui apoi dintr-o noud perspectiva, in
lumina cunoasterii proaspat dobandite. Instabilitdtile si tensiunile pe care
prozatorul le insereaza in textul sau pun neincetat la Tncercare vigilenta
cititorilor, care doar printr-o lectura extrem de atenta a romanului reusesc sa
pareze efortul prozatorului de a-i induce in eroare.

In subcapitolul 2.3., ,lluzia grandorii — sursi a perceptiilor false in
Amsterdam”, ne propunem sa analizam un alt tip de naratiune necreditabild, n
care lipsa credibilitatii 1si are originea in trufia, dispretul fatd de semeni,
autoiluzionarea si ambitia excesiva a protagonistilor. Avand n centrul actiunii
figura unui compozitor hotdrat s& compuna o simfonie care sa vesteasca noul
mileniu, dar a carui amoralitate 1l face sa se aleaga doar cu o compozitie
nereusita, care imitd Oda bucuriei lui Beethoven, romanul recurge la discursul
muzicii Tn contextul moralitdtii pentru a satiriza decadenta Romantismului si
viziunea romantica masculina.

Subcapitolul 2.4., ,,Barierele comunicarii in Pe plaja Chesil”, examineaza
reprezentarea in roman a dificultatilor si neputintei protagonistilor de a stabili o
legatura intima, ca urmare a unui limbaj defectuos al emotiilor, cauzat de spiritul

opresiv a vremii. Acesta ofera prozatorului ocazia de a diseca si de a denunta
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norme raspandite cu privire la cdsatorie si relatiile dintre femei Si barbati la
Tnceputul anilor 1960, fapt ce confera romanului o dimensiune etica.

Ceea ce ni s-a parut deosebit de semnificativ in analizele celor sase
si a valorilor, ci mai ales la nivelul perceptiei, care este adesea partinitoare,
selectiva si dependentd de Tmprejurdri. Fiind strans legatd de perspectiva
lui McEwan, camarca a subiectivitatii.

Capitolul a treilea, ,,Insuficienta eticii fundamentate pe o cunoastere
exclusiv stiintifica”, isi propune sa investigheze aparenta neconcordanta dintre
cultura stiingifica si cea umanista, care sta la baza celor patru romane analizate,
Copilul furat, Durabila iubire, SGmbata si Solar. Am ales pentru examinare cele
patru romane deoarece consideram ca ele ilustreazd cel mai bine observatia
pertinenta a Patriciei Waugh, potrivit careia “scrierile lui McEwan [...] sunt
devotate traditiei fictiunii britanice care a cautat mereu sa subordoneze
pretentiile de exclusivitate epistemologica a stiintei unei conceptualizari mai
largi de cunoastere, ratiune si intelegere”.® De asemenea, ele atesta cel mai bine
refuzul autorului de a lua drept sigure doctrinele stiintifice sau, Tn fond, orice fel
de dogme. Tns, asa cum ne propunem s& aratdm in acest capitol, acest refuz nu
este Tntotdeauna vizibil, Tntrucét el este camuflat de interpretarile mai mult sau
mal putin evident rationale sau stiintifice pe care protagonistii le confera
evenimentelor.

Subcapitolul 3.1., “Copilul furat si noua fizica”, investigheaza manierain
care romanul face uz de teoriile stiintifice despre timp in scopul realizarii unui
experiment literar. Dupd cum dorim sa demonstram, ceea ce romanul reuseste sa
comunice Tn final este faptul ca oamenii continua sa se raporteze la timp n
termeni matematici, cd mentalitatile noastre sunt incd guvernate de o abordare
temporald limitata, newtoniana. Romanul este astfel o incercare izbutita de a

arata ca fizica newtoniana mai poate servi la masurarea lumii vizibile.

3 patricia Waugh, “Science and Fiction in the 1990s,” British Fiction of the 1990s, ed. Nick Bentley
(Routledge, 2005) p. 67 (traducerea mea).
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Subcapitolul 3.2., ,,Convergenta dintre meta-naratiunile culturii umaniste
si culturii stiintifice in Durabila iubire si S&mbata”, analizeaza interesul
prozatorului pentru opozitia reductivd intre stiintd si umanism, precum Si
portretele pe care le realizeaza exponentilor diverselor moduri de gandire
(stiintific, artistic, religios). Tn loc s& promoveze anumite tipare de gandire in
cele doua romane, prozatorul Tsi aratd preferinta pentru diversitatea
epistemologica si subliniaza ideea ca stiinta si umanismul nu 1Si vor putea uni
fortele Tnainte sa fsi recunoasca deficientele propriilor ideologii, nu doar pe cele
ale taberel adverse. Neincrederea starnitda de rationalismul stiintific
contrabalanseaza pericolele principiilor doctrinare si multumirea de sine a
liberalismului. Cu toate acestea, si gandirea stiintifica risca sa se transforme in
discurs dogmatic, atunci cand devine singura autoritate care calauzeste actiunile
umane, pentru ca ea nu poate Tnlocui o Tntelegere nuantatd a lumii, necesarad in
momentele in care neprevazutul ne invadeaza viata. Privite in contextul celel de-
a treia culturi, Durabila iubire si Sambata fsi recompenseaza cititorii cu o
viziune morald pozitiva asupra a ceea ce McEwan numeste “convergenta
metaforica dintre aceste doua forme nobile si distincte de investigare a conditiei
umane: literaturasi stiinta.”

Preocuparea lui McEwan pentru dialogul dintre cultura umanista si cea
stiintifica, pe care scriitorul o abordeaza in Copilul furat, Durabila iubire si
SAmbata, este reluata Tn Solar, Tn contextul uneia dintre cele mai complexe si
controversate probleme cu care se confruntd oamenii de stiintd, Si anume
incalzirea globala. Subcapitolul 3.3., “Salvarea planetei de la dezastrul ecologic:
Mediu Tnconjurdtor Si umanitate viciata in Solar”, urmareSte sa examineze
modul Tn care McEwan se foloseste de aceasta tema, pentru a arata ca, lafel ca
in romanele anterioare, conceptia exclusiv stiintifici despre viaa a
protagonistului Tl Tmpiedica pe acesta sa inteleaga si sé aprecieze alte sisteme de

cunoastere, care sunt la fel de valabile si de necesare casi al sau.

# ]an McEwan, “Literature, Science and Human Nature,” Human Nature: Fact and Fiction, ed. Robin
Headlam Wells and Johnjoe M cFadden (London and New Y ork: Continuum, 2006) p. 58
<http://books.google.com> (traducerea mea).
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O examinare atenta a operei lui lan McEwan zadarniceste orice impuls de
a o situa in contextul separarii dintre cele doua culturi (cea umanista si cea
stiintifica). Prin crearea de personaje a caror intelegere unilateralda a lumii se
dovedeste a fi insuficientda, McEwan ia parte la controversa dintre cele doua
culturi si pune sub semnul intrebarii valoarea stiintei intr-o lume dezumanizata,
globalizatd, care poartd nu doar marca bunastarii materiale, ci si pe cea a
pericolului, violentei, razboaielor. Rezultatul acestei stradanii ambitioase a
de a elucida trauma personala, atéta vreme cét nu este validat de o viziune mai
largd, care sa includa si valorile umaniste.

Tn capitolul a patrulea, ,,Eticd autoreflexiva si autoreflexivitate etica”,
dupa o Tincadrare a operei prozatorului Tn tendintele realismului si
experimentalismului  britanic, ne propunem o analizd a componentei
autoreflexive a romanelor lui McEwan si a gradului in care aceasta
autoreflexivitate conduce la crearea circumstantelor propice pentru transpunerea
afectiva in mintea celuilalt si pentru atingerea unei constiinte morale mai inalte.
Cu toate ca facem referire si la alte scrieri ale prozatorului, insistam asupra celor
pe care le consideram a fi cele mai reprezentative pentru ideea de metafictiune
(Céinii negri, Durabila iubiresi Ispasire).

Subcapitolul 4.1., “(Auto)biografie Tn Cainii negri”, examineaza nevoia
umana de a ne exprima prin intermediul povestirii, reprezentata de Jeremy,
naratorul Si protagonistul romanului. Fiind pus Tn Tncurcaturd Tn momentul in
care trebuie sa puna Tn acord povestile contradictorii ale socrilor sai, Jeremy
Tncearca sa creeze armonie prin scris, lucru care il face sa se Tncadreze in ceea ce
consideram a fi tipologia preferata a lui McEwan: personajul care se straduieste
sa ajunga la o Intelegere empatica a celorlalti prin intermediul scrisului si al
povestirii.

Subcapitolul 4.2., ,,Rolul esential al povestirii in Durabila iubire”,
studiaza, la fel ca subcapitolul precedent, tematizarea naratiunii si modul Tn care
personajele incearca sa-si inteleagd experientele traumatizante prin care trec

transformandu-le in povestiri. Dacd, nsa, Cainii negri acorda o atentie
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autoreflexiva valorii amintirilor personale si nevoii de a infrunta mostenirea
lasatda de perioada postbelica, teme care califica romanul drept ‘metafictiune
historiografica’, Tn Durabila iubire, prozatorul alege sa aduca Tn prim-plan
procesele de scriere, citire si interpretare a fictiunii Tntr-un context anistoric, ceea
ce Ti permite sa se concentreze asupra subtextului patologic.

Subcapitolul 4.3., ,,Epilogul romanului Ispasire: O iluzie metafictionala,”
analizeaza modul in care McEwan manuieste procedeul epilogului, care,
transformand Tn metafictiune ceea ce s-a crezut a fi 0 naratiune diegetica,
spulbera iluzia creata de universul fictional al naratiunii principale, obligandu-i
pe cititori sa reconsidere romanul dintr-o perspectivd noud, scotdnd totodata in
evidenta inadecvarea propriilor perceptii. Astfel, prozatorul deplaseaza
raspunderea interpretativa dinspre scriitor catre cititor, strategie care Ti permite
sa exploreze gradul de implicare etica a cititorului Tn opera literara.

Interpretarile pe care le-am propus Tn acest capitol pentru romanele mai
sus mentionate sunt menite sd arate nivelul la care autoreflexivitatea ce
caracterizeaza fictiunea lui lan McEwan creeaza o tensiune Si mai mare asupra
relatiel dintre etic si estetic. Scriitorul urmeaza o cale de mijloc, preferand sa
scriefictiuni care isi declara propria fictionalitate, autointerogandu-sesi atragand
atentia cititorilor asupra statutului lor de constructii literare, dar care trateaza
totodata probleme angajante din punct de vedere moral. Ceea ce individualizeaza
stilul sdu metafictional este caracterul etic al acestuia si, invers, caracterul
distinctiv a reflectiilor sale morale constd in maniera in care proza sa reuseste sa
isi destabilizeze propriile certitudini, punand sub semnul intrebarii Tnsusi actul
narativ.

Pe tot parcursul demersului nostru, am dorit sa scoatem in evidenta acele
aspecte care sunt clarificatoare cu privire la etica ce sta la baza esteticii
romanelor lui lan McEwan. Am cautat sa punem intr-o lumina noua romanele de
maturitate ale prozatorului prin adoptarea punctelor de vedere ale
reprezentantilor noii critici etice, prin interpretari care urmaresc sd ofere o
intelegere a filosofiei morale a fiecarui roman analizat, precum si prin

exprimarea unor pareri proprii. Fara sa urmarim o analiza exhaustiva a operelor
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lui lan McEwan, fiind constienti de dificultatea de a surprinde Tntreaga
complexitate a scrierilor unuia dintre cei mai cunoscuti autori de fictiune
britanicd contemporand, am Tincercat sa determinam Tn ce masura textele
analizate pot fi citite ca avand la baza un nucleu etic cu insemnatate pentru
atributele culturale ale actului narativ. Am Tncercat sa privim acest demers ca pe
un studiu de caz extins despre etica literara, originalitatea sa constand Tn atentia
staruitoare acordata sistemului etic distinctiv al lui McEwan, care integreaza
intr-un tot coerent, asa cum ne-am straduit sa aratam, o filozofie umanista a
empatiei si alteritatii, un interes statornic pentru stiinta Si O preocupare
autoreflexivi pentru actul narativ. Tn fine, am ciutat si evitdm dogmatismul in
care risca sa degenereze orice discutie despre etica si sa pastram o libertate de
gandire care sa ne permita sa reflectam asupra lumilor fictionale create de

prozator ca observatori detasati si obiectivi, dar Si ca cititori empatici.



