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wArtistul e interpretul tainelor sufletului si ale timpului sau farda sa vrea,
ca orice profet adeviirat, uneori inconstient, asemeni unui somnambul. Isi
inchipuie ca vorbeste din strafundurile lui insusi, dar prin gura lui
vorbeste spiritul timpului, iar ceea ce spune el existd fiindca exercitid o
actiune”

(C. G. Jung, Problemele sufletului modern)

Fiind situat de catre exegetii sai ori in randul clasicilor, ori in cel al modernilor s1
realizdnd, de fapt, o remarcabild pendulare intre cele doua tendinte, Camil Petrescu
reuseste, In ciuda unei intregi pedagogii care incearca sa ne invete ca existda fracturi
intre scenariile semnificative ale tragediilor antice si inlantuirea moderna a
povestirilor culturale, sa demonstreze ca opera, in sine, poate contine reinvestiri
mitologice mai mult sau mai putin marturisite, purtdnd in ele miez clasic si sensuri
neschimbate, dar si aspecte cu totul noi, surprinzator de moderne, uneori devansand
cu mult perioada care le-a dat ocazia sa se manifeste.

De ce sa mai vorbim despre aspectele ale clasicului / tragicului in opera lui
Camil Petrescu devreme ce azi, ca si altidatd, amintim mereu de tragicul
contemporan, pornind de la diverse domenii ca filosofia, psihanaliza, sau sociologia
si mergand pand la rubrica de fapt divers? Si cum sa reusim o definire corectd a
acelor aspecte care tin de tragedie, atata vreme cat partizanii metodei inductive
propun sd degajam constantele si parametrii tragicului pornind de la o opera
consacrata si apoi sd ne servim de acest etalon in toate scrierile asemanatoare, iar
aparatorii metodei deductive refuza aplicarea apriorica a vreunei reguli inainte de
analiza textuald propriu-zisa...?

In cazul de fata, raspunsul ar consta in faptul ca, la o analizi atentd, descoperim
in scrierile camilpetresciene wumniversalii in imagini, aspecte mereu perene ale
tragicului, intdlnite si in operele consacrate ca atare, pornind de la Platon sau Sofocle
s1 ajungand la Shakespeare sau Racine.

Fatum-ul tragic sub care se inscrie existenta unor personaje, ca si dramele
absolute traite de intelectuali macinati de dorinta de a descoperi esenta lucrurilor, ca
Gelu Ruscanu, Pietro Gralla, Stefan Gheorghidiu, Fred Vasilescu, Ladima, ii situeaza
uneori pe acestia alituri de Hamlet sau Oedip. Incercarile repetate la care eroii
camilieni sunt supusi, sentimentul loialitatii care 11 domina, cdutarea fericirii prin
desavarsirea sinelui, locul tragic al camerei in care pasiunea lor se consuma de la
sublimul iden1 pand la senzual, dubla functie a Erosului, tulburarea interna si a
limbajului, sfdsierea, iata doar cateva aspecte asupra carora ne vom opri in lucrarea
de fatd pentru a analiza acele universalii ce fac, de multe ori, din opera camiliand o
creatie clasicd desavarsita.

In ceea ce priveste aspectele legate de modernitatea operei in cauzi, critica s-a
intrecut pe sine in a discerne, explicita §i demonstra nenumaratele motive pentru care
Camil Petrescu este un scriitor modern, inovator. Enumeram dintre acestea
autenticitatea, introspectia proustiand, eul subconstient, divagatiile gidiene, analiza
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psihologica, pluriperspectivismul, tipurile noi de narator, dosarul de existente, rolul
cuplurilor...

Fiind un Artist, un interpret al tainelor sufletului si ale timpului sau, realizandu-
si opera in perioada fecunda ideatic dintre cele doud rdzboaie mondiale, Camil
Petrescu a fost, in mod cert, influentat de gindirea universala a epocii. A scris in
aceeasi perioadd cu Hemingway, Joyce, Proust, Malraux, Spengler. Influentele
moderne ale scriitorilor din anii *30 sunt multiple in opera sa, iar Camil a fost
permanent constient de aceasta, existand la el chiar o teamd ca nu cumva noutatea
operei sale sd nu fie recunoscutd sau inteleasa.

Creand o adevarata filosofie a omului concret intr-o lume concretda, vazand
eroul modern ca pe un personaj dominat de vointa de afirmare a sinelui, uneori in
detrimentul alteritatii, impunand definitiv in literatura romand superioritatea fiarelor
intelectuale ale unui Spengler sau Malraux, vazand in eros un principiu al pldcerii
freudian si plasindu-si astfel eroii intr-o eterata incomunicabilitate nietzscheeana,
aducind in prim plan, cu mult inainte de Roland Barthes, pluralitatea de imagini ale
corpului si, nu in ultimul rand, cultivand intocmai ca artigtii anilor ’70, gen
Mappelthorpe, arta detaliului fotografic in descrierea senzualitatii feminine,
Camil Petrescu reuseste sa aduca in domeniul literelor elemente de
surprinzatoare si incontestabila noutate.

increzator in forta fara seaman a ratiunii si a vointei, dand cugetarii
altitudini neatinse, inca, in literatura noastra, cu elemente imbinate, de
viziune traditionald dar si noua, fundamental moderna, Camil Petrescu va
ramane in mod incontestabil unul din reformatorii romanului nostru, reusind
sa surprinda imuabilul in manifestarile sale cele mai variate. Salvata, prin
caracterul sau cu totul particular, de caducitatea cliseului si a locului comun,
opera camiliana il expliciteaza, mereu si mereu, pe cel care si-a facut din arta
o conditie a existentei, aducand in cotidianul literaturii roméane finetea unei
congtiinte artistice exemplare.

CAPITOLUL 1I: PORTRET DE AUTOR

Imaginea lui Camil Petrescu, retinutd mai mult sau mai putin diferit de catre
contemporanii $i exegetii sdi, este aceea de persoand si personalitate dispunand de o
filozofie proprie, inconfundabila, vulcanica, freneticd, din care decurg, implicit, toate
manifestdrile posibile. Astfel George Calinescu remarca, in Viata romdneasca din
ianuarie 1939, ca discutia cu Camil Petrescu este o adevaratda placere, caci, pentru
cine stie sd guste astfel de placeri, navala de argumente pe care autorul le aduce si
febrilitatea sa inimaginabild in sustinerea vreunei idei sunt inconfundabile: ,,Cu fata
de beduin, cu ochii stravezii, el se aprinde, se agita cu atdta ingenuitate, incdt nu
vede nimic suspect in calmul provocator al celorlalti si mai ales spune lucruri
enorme, asa de enorme incdt dl. Eugen Lovinescu a incercat sa-i faca din asta o
trasatura caricaturala. Dar n-are dreptate, pentru ca enormitatea la dl. Camil
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Petrescu este o consecinta a bunei credinte cu care discuta si un mijloc eroic de a
scoate pe adversar din pozitiile lui”.

In opinia lui Lovinescu, autorul se distingea si prin spiritul sdu vioi, mobil,
combativ, agresiv chiar, destul de informat, dar mai ales dialectic, inepuizabil
dialectic, ,,/uminat totusi de o candoare pldacuta”. Impresionat de vivacitatea
personajului cat si de inepuizabila sa vointd, Lovinescu nu se poate totusi retine in a-1
recomanda acestui ,,omulet pripit, iritat, pururi grabit, cu privirea in jos, ca §i cum ar
cauta ceva pierdut, cu podul palmei aprins, incendiat de febre, artagos, plin de talent
dar §i de fatuitate” sa se opreasca, uneori, din cursa lui frenetica pentru a se regasi pe
sine si o liniste sufleteasca fara de care creatia literarda nu se poate realiza.

Practicant fervent al confesiunii, Camil Petrescu nu si-a dezvaluit niciodata
copilaria sau adolescenta, biografia sa incepand odata cu tineretea. A pus mereu intre
paranteze o anumitd perioadd a vietii sale, desigur dintr-un complex social uneori
ghicit, alteor1 divulgat. Acuzat deseori cd este prea virulent in atacurile sale,
marturiseste: ,,Stiu bine ca e o crima, caci fac parte dintr-un neam de sclavi care,
pana acum o suta §i ceva de ani in Ardeal, nici nu avea voie sa poarte palarie si sd se
Statorniceasca la oras, iar dincoace era batut cu franghia uda la talpi daca
indraznea sa priveasca pe stapdan. Descendentilor unor asemenea oameni, li se da azi
voie sa se aseze la oras, dar pretentia lor de a gdandi si de a avea pareri trebuie
imediat reprimata si aspru pedepsita’.

Propunandu-si constructiv, pasionat si extrem de serios sd educe universul de
asteptare al contemporanilor sai si fiind in permanenta preocupat, torturat chiar, de
modul in care opera sa este receptatd si mai ales daca ea este descifrata corect, Camil
Petrescu a fost si un remarcabil teoretician literar, care a reusit sa ofere o conceptie
estetica originala, capabild sd lamureasca, pe de o parte, intentiile scriiturii sale si, pe
de alta parte, succesele sau limitele operet: ,,Arta nu e distractie, ci un mijloc de
cunoastere”.

CAPITOLUL 2: UNIVERSALII iN IMAGINI: ASPECTE TRAGICE SI
ASPECTE MODERNE ALE OPEREI LUI CAMIL PETRESCU

Dupa cum remarca Mircea Tomus, in lucrarea sa Romanul romanului romdnesc,
romanul romanesc s-a bucurat de privilegiul de a se naste de mai multe ori:
,»-..asemeni unei intregi categorii de eroi din poveste, romanul romdnesc nu s-a
nascut o singura data: bantuind aproape ca un vis obsesiv cele dintdi manifestari ale
literarului romdnesc modern, el a facut un efort sa se nasca, mai degraba prin
obstinate repetitii decdt printr-un proces de duratd, in deceniile din chiar miezul
veacului al XIX-lea”. Desi nasterea sa oficiala ar trebui sa fie consemnata odata cu
Dimitrie Cantemir §i a sa Istorie ieroglifica, romanul roméanesc 1is1 gaseste
argumentele unei noi nasteri in creatia Ciocoii vechi i noi a lui Nicolae Filimon si,
mai apoi, in Viata la tara a lui Duiliu Zamfirescu.



Aceastd adevarata batalie pentru roman in literatura romana este, in consecinta,
un proces de duratd, care a cunoscut ezitdri si prefaceri multiple, a determinat
zguduiri ale constiintei literare §i, nu in ultimul rand, a dat nastere la polemici.
Inceputul secolului al XX-lea, mai precis momentul dramatismului teribil al perioadei
din timpul si de dupa primul razboi mondial, a dus la o acutizare a problematicii
amintite, producand momentul de criza a romanului romanesc. Critica a Inregistrat
fara incetare cele mai mici fluctuatii, consemnandu-le sub titluri care ilustreaza toate
zbaterea literaturii romadne in cdutarea unei identitdti romanesti viabile: Batalia
pentru roman (antologie de Aurel Sasu si Mariana Vartic), De ce nu avem roman?
(Mihai D. Ralea), Romanul si viata moderna (G. Calinescu), Problema romanului
romdnesc (Pompiliu Constantinescu), si exemplele pot continua...

Desigur, dupd cum remarca Mircea Tomus. ,,beneficiile teoretice ale acestei
batalii pentru roman nu sunt chiar atdt de putine si nici cu totul neglijabile; ele sunt,
insa, cu mult intrecute de rezultatele practice, de cantitatea, si, mai ales, de valoarea
productiei romanesti pe care criza romanului a determinat-o atdt direct cat §i
indirect. Acest moment de tensionata infruntare mai mult interioard, cu sine insugi,
decdt cu energii exterioare ei, a constiintei literare romdnesti a avut meritul cu totul
deosebit, pe care sunt toate motivele sa-l apreciem drept cel mai insemnat dintre
urmarile lui, de a face sa se nasca nu numai propriu zis o alta varsta a romanului
romanesc, care avea destule, daca nu chiar toate caracteristicile unei nasteri
primordiale, dar una impregnata de o foarte ascutita si activa constiinta de sine.
Pentru a treia oara, deci, si sunt motive sa anticipam ca nu pentru ultima data, i-a
fost dat romanului romdnesc sa se nasca, asociind fericit o prospetime genuind cu o
constiinta de sine matura §i responsabila”.

Autorul, vdazut de critica drept cel care imbind fericit, in creatia sa, modelul
romanului clasic cu trasaturile romanului modern, este Camil Petrescu.
Desprinzandu-se, prin accentele moderne, novatoare ale operei sale de caracteristicile
vadite si recunoscute drept clasice ale unui Liviu Rebreanu, de exemplu, Camil
Petrescu continua, totusi, cu fidelitate, prin trasaturile principale ale romanelor sale si,
implicit, ale eroilor sai, traditia clasica si modelul instaurat de Nicolae Filimon,
adaugandu-i intdlnirea cu sinele, deloc lipsita de interes prin accentele dramatice
puternice pe care le produce.

Caracteristici cum ar fi simtul realist extrem de ascutit, tehnica elaborata a
detaliului, cultivarea unor anumite tipuri de personaje, interesul pentru dramatic, fac
din Camil Petrescu un autor cdruia, daca nu intreaga critica, atunci o mare parte a ei 11
recunoaste valentele clasice, situandu-l chiar, alaturi de Eminescu, Rebreanu sau
Sadoveanu printre autorii nostri clasici. Fiind permanent preocupat de problemele
artei teatrale, de jocul actoricesc, de evolutia fenomenului teatral, Camil evidentiaza,
in calitate de cunoscator, doud extreme ale reprezentarii teatrale care sunt primatul
textului si primatul jocului teatral: ,,...Privite si pe linia evolutionala, ele se
infatiseaza intr-un paralelism istoric care ia nastere, pentru teatrul spontan in
cosmosul antichitatii grecesti, apoi pantomima antichitatii romane, prelungita real §i
nebagat in seama pana in comedia populara de la sfarsitul evului mediu, apoi
comedia dell’arte italiana, iar pentru text, in felul in care se jucau tragediile
grecesti, cand se pare ca nu putea fi vorba de actori cu personalitate, in timpul
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Renagterii §i in veacul al XVIII-lea chiar, cdnd tragedia nu era reprezentata, ci doar
recitata muzical”.

Preocupdrile de acest gen, ca si cele referitoare la conceptul de mimesis — pe
care Camil Petrescu 1l refuza, caci ,,imitatia este in sine un nonsens...” - , vadesc
interesul deosebit al autorului pentru definirea unui concept care sa traduca adecvat
esenta teatrului. Mereu in cautarea esentelor si a ideilor pure, Camil a fost, nu de
putine ori, considerat creatorul unui teatru ,,de idei”. O explicatie a acestui fapt ar
putea fi gasitd in aceea ca eroii sdi sunt, de cele mai multe ori, intelectuali, legati
obligatoriu de idee.

e Eroul tragic: incercarea, sentimentul loialitatii, cautarea fericirii, locul
tragic, dubla functie a erosului, tulburarea, sfasierea, razboiul.

Intr-un anume sens, am putea sa afirmam ca revendicarea epuizanta a absolutului
pe care o asuma eroii camilieni este una care isi gaseste sursele in lupta mitica dintre
bine si rau. Dar, in mitologie (mitul scandinav Gotterdammerung, Biblie,
Mahabharata), luptele duse de zei sau eroi urmeaza doud feluri de etape, una mai
buna si alta mai rea, in ambele cazuri mitul putandu-se formula in acelasi mod: lupta
neloiala face lumea mai rea, lupta loiala o face mai buna.

In cazul eroilor lui Camil Petrescu, insd, existd un singur fel de lupta, cea
interioard, dusa in tdcere, dar cu obstinatie, de un personaj care isi doreste cu
disperare sd atingd acele adevaruri superioare care vor reusi sa-i faca lumea sa mai
buna. Implicatiile sale sociale nu sunt decat accidentale, eroul netrdind, in fond, decat
o drama internd in care angreneaza, insd, un Intreg univers exterior compus din detalii
semnificative. El pune in paranteze ,,categoriile de semnificatie cu caracter general,
cdci lupta sa este una a esentelor pure”. Insi, intocmai ca in tragedie, avem
certitudinea ca ceea ce a contat mai mult in lupta sa este incercarea.

Odata pornit in cautare, eroul camilian realizeaza o serie de performante (de
lamurire si cristalizare a propriului ,,eu”), care pot fi mult mai insemnate decat esecul
final. Astfel, experientele lui Stefan Georghidiu, framantarile sale, lupta sa interioara,
sunt mult mai fecunde, pentru desdvarsirea sinelui, decat certitudinile. Spectacolul
sufletului omenesc, angajat prin iubire la o luptd cu celalalt si cu sinele, cu
determinismul social si cu propriile incertitudini, se arata a fi, in proza camiliana, un
spectacol grandios, chiar si atunci cand eroul se prabuseste invins. Lupta sa este cea
care conteaza.

Romanul Ultima noapte... debuteaza cu ideea de armonie. Ela si Stefan
formeaza un cuplu, pentru inceput, ideal, impresie dedusa din caracterul metafizic al
sentimentului, la nivelul sacralizarii lui. Caci, ,,orice iubire e ca un monodeism
voluntar, patologic pe urma”. $i daca, dupa spusele lui Stefan Gheorghidiu, ,,nici un
doctor nu are curajul sa desparta corpurile celor nascuti uniti, caci le-ar ucide pe
amdndoua”, dragostea dintre cei doi protagonisti se sustine pe idealitate, dar nu e
deopotrivd patimd si convingere rationala. Recules in propria pasiune, sperand la
grandoare si noblete a sentimentului, Stefan Gheorghidiu va descoperi insa ca acest
,»luminis” al dragostei adevarate se tulburd progresiv si iremediabil. Cu toate acestea
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incertitudinile sale, incercarile la care este supus, ii conferd forta si noblete. Erosul,
conceput ca forta vitala, il conduce pe calea unei veritabile aventuri ontologice.

Stapanit de un anume sentiment al loialitdatii, personajul masculin al lui Camil
Petrescu este puternic lovit in orgoliul si certitudinile sale In momentul in care este
tradat. Pierderea dragostei femeii iubite este asimilatda de el unei tradari si trdita
tragic. Pietro Gralla preferd iubirea unei singure femei Venetiei pline de vanitate, se
rupe de mediul ambiant si se retrage in chietudine, dar in final trdieste o drama, cea a
distrugerii idealului sdu de viata. Tragedia sa vine din revelatiile sale : femeia 1ubita
nu corespunde chipului pe care el i-1 daduse, personalitatea lui suferd o dramatica
zdruncinare, caci iluzia erotica dispare brusc, lezandu-i sinele. Exista intre el si Alta o
antitezd puternicd. Cea dintre grandoare si micime in pasiune, cea dintre noblete si
josnicie in gandire.

Loial propriilor idealuri, Grala este si el omul absolutului. Trecutul lui, amintit
destul de exploziv in primele scene, este prin virilitate si disciplind de o puritate
inumana. ,,Viata de marinar nu-i viata de om” afirma de altfel si Nicola, aghiotantul
sau. Psihologia sa este aceeasi cu a unor Andrei Pietraru sau Gheorghidiu: inainte de
lupta sovaie, examinand toate fatetele situatiei, dar cand optiunea este facuta, devine
hotarat ca moartea insdsi. Si Grala cauta omul §i nu convenienta sau cuvantul:
wuntem alcatuiti din propriile fapte, cdte sunt §i cum sunt”. Replica datd lui Cellino,
care incepe prin a-si prezenta genealogia este edificatoare: ,,Nu ma intereseaza
familia dumitale. Md intereseazd sd-mi spui cine esti dumneata”. In dragoste vorbeste
ca Ruscanu: ,,Dragostea e preferinta exclusiva, sau nu mai e nimic”. Punctul lui de
vedere asupra femeilor e de aceea static: ,,Cine alearga §i nu se opreste la una
singura, pierde din femeie ceea ce e mai bun...”.

Femeia aleasa, devine monada leibniziana... ,,Acel punct care reflecta in toata
existenta universului ...Unei femei care-l1 adord din umbra trimitdndu-i tenace
scrisori, nu-1 raspunde niciodata cdci este constient de gravitatea alegerii absolute in
dragoste: ,,Nu intri fara sa dai socoteala intr-un asemenea joc”. Alta devine unicul
lui mod de a trdi, unica sa credintd. De aceea, cand are revelatia tradarii Altei,
proiecteaza fatal imaginea extinctiei: ,,Daca e vorba despre femeia care mi-a fost
nevasta, pe care am iubit-o e de prisos...Aceea e moarta de mult. E mai moarta decat
daca nu s-ar fi nascut vreodata”. Optiunea este ireversibila, cdci un om de statura
morald a lui Pietro Gralla vede in loialitate o valoare in sine.

Crezand ca poate gdsi in Alta o imagine a lui insusi, idealizeazd portretul.
Greseala este fatala, caci este ingelat. Si in cazul lui, functioneazad orgoliul celui care
refuzd imaginea de sot Incornorat, dar, mai presus de orice, marea sa drama nu este ca
a fost Ingelat, ci ca s-a ingelat. Desi ranit profund de cea pe care o considera egala sa,
marea problema a lui Pietro este nu lipsa ei de loialitate, ci lipsa lui de loialitate fata
de propriul sau sistem de valori. A cautat fericirea si a fost sigur cd a gasit-o acolo
unde, de fapt, nu il asteptau decét optiuni comune, structuri afective incompatibile cu
propria structurd morala.

Unul dintre locurile tragice care ne atrag atentia, in opera lui Camil Petrescu, si
in care eroul evolueazd cu precadere, este camera. Ramasita a grotei mitice, loc
invizibil si infricosdtor, unde std ascunsa puterea, camera este, la Camil Petrescu,
spatiul gandirii si al dialogului, locul in care eroii isi desfasoard intregul potential
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creativ; camera este si spatiul dragostei, locul in care iubirea se consuma de la idee
pand la senzual, un spatiu finalmente al puterii, cdci dragostea, la Camil Petrescu, nu
este altceva decat asimilarea celuilalt prin afirmarea puternica a sinelui. Eroii lui
Camil Petrescu nu se pot desfasura deplin decat daca se afld sub protectia acestul loc
tragic in care dramele lor interioare se consuma. Fred Vasilescu este un om al
interiorului. Acolo trdieste acele momente esentiale care 1i compun viata sufleteasca,
dar acolo si descoperd drame existentiale. Exteriorul este spatiul disimularii, al
relatiilor sociale fortat sustinute. Stefan Gheorghidiu isi marturiseste deschis dispretul
fata de iesirile mondene ale sotiei sale : ,,...mania excursiilor in banda, a caror
promiscuitate imi facea sila”. Eroul camilpetrescian nu se poate desfasura decat in
aceastd intimitate a camerei, in care introspectia asupra sinelui este posibild fard
tulburarea inutila a hoardei din afara. Spatiu al gandirii sau al dragostei, odatd camera
parasitd, eroul camilian este tragic anihilat in momentul iesirii, al contactului cu
exteriorul, cu care nu are nimic in comun. Oferindu-se protector, camera protejeaza,
fard discerndmant, pasiunile de orice facturd, provocand uneori, prin ambiguitatea
tulburdtoare a spatiului sdu, un eros dublu, nu doar din punctul de vedere al
duplicitatii pasagere a protagonistilor, ci mai ales din acela al manierei in care erosul
evolueaza.

O alta fatetd a tragicului in opera lui Camil Petrescu o constituie dubla functie a
erosului. Existd si 1n tragedia anticd sau 1n cea din epoca clasica (sec.XVII) o
asemenea manifestare a erosului, duald si complexa, aceasta impartindu-se in ceea ce
unii exegeti numesc erosul sororal s1 erosul eveniment. Aceastd dualitate a
sentimentului amoros este resimtitd cu tulburare de eroi caci produce revolutii
interioare, incertitudini, suferinta.

Dupa ce trec printr-o prea scurtd perioada de dragoste Tmpartdsitd si senina
(erosul sororal), eroii lui Camil Petrescu se lovesc de realitatea tragica a erosului
eveniment marcat de suferintd, boala si esec. Exemplele vorbesc de la sine: inceputd
ca o pasiune total Tmpartasita, egal divizata intre cei doi protagonisti, iubirea dintre
Stefan Gheorghidiu 1 Ela se transforma in suferintd §i dramd datoritd influentelor
exterioare §i a instabilitdtii sentimentale a personajului feminin; dominata de patima,
dar reciprocad si nu mai putin mistuitoare, legatura dintre Fred Vasilescu si D-na T.
devine, 1n scurt timp si definitiv, cancerul vietii eroului masculin, misterul acestei
transformari fiind motorul evolutiei romanului; pusd sub semnul destinului care
reuseste uneori sd reuneasca suflete pereche, iubirea dintre Pietro Gralla si Alta
devine, prin tradare, un esec dureros, dramatic.

Acest ultim tip de eros — erosul eveniment - are manifestari brutale, dintre care
am aminti tulburarea, rasturnarea imaginilor reale $i lupta interioara.

Tulburarea cea mai spectaculoasa este cea care il atinge pe omul camilian in
centrul lui vital — limbajul. Interdictia cuvantului este foarte frecventa la eroul lui
Camil Petrescu exprimand perfect fie imposibilitatea relatiei erotice, fie sterilitatea ei.
A fugi de cuvant inseamna a fugi de raportul de forte, a fugi de tragedie. Numai eroii
extremi pot sa atinga aceastd limitd. Fred Vasilescu fuge de cuvant, de relatie, nu da
explicatii, pentru a opri raportul de forte , pentru a opri alienarea in celdlalt. Prin
dragoste nu mai este el cel puternic, ar atinge prea devreme un prag superior de
fericire in raport cu care se simte incd nepregatit. Analiza asupra propriului Eu nu
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este inca desavarsita: ,,impiedicat sa vorbesc cu ea de atata timp, simplul fapt de a o
vedea §i de a fi in aceeasi sala imi dadea un soi de febra interioara”.

Erosul camilian pune trupurile in prezentd, numai pentru ca apoi sa le desparta.
Prezenta corpului advers tulbura limbajul, fie exagerindu-l, fie impunandu-i
interdictii. Aflat in vecinatatea unui corp strdin, eroul nu reuseste niciodatd o
comportare adecvatd: contactele reale sunt intotdeauna un esec. Singurul moment
fericit al Erosului este atunci cand el se traieste in ireal.

Trupul advers inseamna fericire numai atunci cand e o imagine, iar momentele
cu adevarat reusite ale eroticii lui Camil Petrescu sunt intotdeauna amintiri:
~Frumusetea ei era foarte sensibila la viata interioara, si cred ca niciodata n-a fost
mai frumoasa ca la vreo cdteva luni dupa inceputul iubirii noastre, cand parea
exasperata de iubire”. Astfel evoca, tulburat, Fred Vasilescu momentele fericite ale
legaturii sale cu d-na T., amintind, oarecum orgolios, frumusetea si mai ales
unicitatea relatiei lor: ,,... Ma magulea gandul de a sti ca e frumoasa numai cu mine
si mai ales numai prin mine”.

In acest mod, erosul camilian nu se exprimi decat prin povestire, imaginatia
este intotdeauna retrospectivd, iar amintirea are mereu pregnanta unei imagini.
Nagsterea dragostei este amintitd ca o veritabila scend , amintirea este atat de bine
fixata incat oricand este perfect disponibild, putand fi reactualizatd dupa voie cu sanse
de eficienta extrem de mari.

Trebuie sa amintim aici ca sfdsierea este structura fundamentald a universului
tragic. Ea este chiar semnul i privilegiul lui. Eroul camilpetrescian se simte
intotdeauna actionat de o fortd interioarda, de un dincolo de sine foarte indepartat si
inspaimantator, pe care si-1 apropie din ce in ce mai mult. Dorinta sa de a atinge
absolutul prin idee devine o forta destul de puternica pentru a-1 rasturna si a-1 face sa
treacd, de pilda, de la dragoste la indiferentd sau chiar la urd. In esenta, raul eroului
camilpetrescian este acela de a fi fost prea credincios celuilalt si necredincios siesi.
Pana in momentul in care are curajul de a propune partenerului sdu o rupere, o
sciziune, el este victima sudata de calaul sau. Desprinderea de el ar fi echivalenta si
cu o rupere de sine, care in final se produce, ingdduindu-i sa traiasca. lata de ce
aceasta sfasiere tragica este pretul platit pentru a se mentine: ruperea este ,,expresia
ambiguad a raului si a leacului”.

e Gandirea moderna camiliana

Extrem de sensibil la aspectele teoretice legate de modernitatea operei literare,
Camil Petrescu s-a exprimat asupra lor inca din 1928, cand, in Rampa, afirma:
,,modernismul e oarecum ca iaurtul, trebuie mdncat proaspat, ca pe urma lasa zer”.
Pentru a nu ajunge sd-i plictiseasca pe partizanii sdai, modernul / modernismul este
obligat, in opinia lui Camil, sd gaseascd mereu noul, altfel se perimeaza foarte
repede. Dar, remarca autorul, miscarea modernista reprezintd, totusi, ce este mai
frumos, mai generos in viata literara, reprezintd revolta impotriva cliseului si a
trucajului, ,.piciorul izbit in carul compromisurilor”, este principiul progresului (cu
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conditia sa fie facut de personaje noi si nu de cele vechi, deja indcrite), si are un
nepretuit sens moral.

Realizandu-s1 opera in perioada dintre cele douda razboaie mondiale, Camil
Petrescu a fost, In mod cert, influentat de gandirea epocii. A scris in aceeasi perioada
cu Hemingway, Joyce, Proust, Malraux, Spengler. Influentele moderne in opera sa
sunt multiple, iar artistul a fost permanent constient de aceasta, existand la el chiar o
teamd ca nu cumva noutatea operei sale sa nu fie recunoscuta sau inteleasa, fapt care
l-a determinat sa incerce o influentare a opiniei publice, o educare a universului de
asteptare al publicului prin intermediul conferintelor, articolelor, cronicilor sau
declaratiilor programatice.

Este cunoscut faptul ca in perioada dintre cele doua razboaie mondiale o
rasturnare de mentalitate se petrece in randul intelectualilor secolului XX. Intre 1918
si 1928 Oswald Spengler publica Le Declin de ['Occident, afirmand cd in cadrul
ciclic al nasterii, dezvoltarii s1 mortii civilizatiilor, cea occidentald s-ar afla in plin
declin, cu valori alienante, automatice, sclerozate. In locul acestui aparent vid, ii
revine artistului obligatia de a gasi valori noi, 11 revine intelectualului datoria de a
concepe lumea, de a realiza opera care sd nu mai contemple universul, ci sd creeze
filosofia emului concret intr-o lume concretd.

Dar cum este acest om nou, concret, al lumii concrete? Si prin ce se
caracterizeaza el diferit de omul vechi, cel de dinaintea Marelui Razboi? Iata intrebari
la care Spengler raspunde in scrierile sale, atat in Le Declin de [’Occident, cat si in
Omul si Tehnica, carte aparutd in Germania, in 1931. Nu inainte de a-si exprima
admiratia fatd de societdtile primitive, in care omul, pradator primitiv, era nevoit sa-
si foloseasca toate calitatile in interesul supravietuirii speciei sale, Spengler se arata
sever fatd de pradatorul contemporan. Daca odinioard, spune el, ierarhia, supunerea
celui slab fatd de cel puternic, erau insotite de o cooperare inteligentd, de un soi de
camaraderie, in prezent asistdm la o totald sterilitate a spiritului, la o uniformizare
glaciald, fara relief sau profunzime, intrucat interesul veritabil al vietii scapa tuturor.
Aceastd inertie se ridica impotriva vietii in general, dar este propice dezvoltarii unor
individualitati de exceptie, a celor ce sunt realmente dotati, cei pe care el i1 numeste
creatorii innascuti. Indivizii comuni, marea masa, inteleg greu adevarata misiune a
acestor fiinte superioare, cat si dificila lor sarcind, cea de fixare a noilor coordonate
vitale ale secolului. Viata acestor indivizi exceptionali este tributard succesului lor.
deoarece fericirea nu este 0 componentd obligatorie a vietii lor, iar marea masd nu-i
intelege sau i uraste.

Desigur, s-a spus cd ideile lui Spengler justifica teoriile naziste ale rasei
superioare, dar aceste linii profetice ale urii marii mase fata de indivizii superiori ar fi
putut, tot atat de bine, sd-si gaseasca un bun camp de actiune si 1n cazul
comunismului, nu doar in cel al nazismului...Scopul nostru, insad, nu este nici cel de
a-1 justifica, nici cel de a-1 reabilita pe Spengler, ci de a trage anumite concluzii din
analizele sale. In rezumat, teza sa ar fi aceea ci individul de exceptie, intelectualul
superior, datoritd inteligentei si calitdtilor sale iesite din comun, poate deveni ,le
prédateur des prédateurs”, stapan al ideilor superioare si al tehnicii vazute ca mod de
supravietuire si dominatie. Conceptia despre tehnica este si ea originala: ,,Exista
nenumarate tehnici in care nu intervine nici un instrument: de exemplu tehnica leului
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ce-si impune superioritatea sa gazelei; sau cea a diplomatiei; sau tehnica
administrativa care constd in mentinerea integritatii formale si functionale a unui
stat in lupta politica. Exista tehnicile razboiului chimic sau ale oricarui alt tip de
razboi. Orice confruntare cu o problema creeaza nevoia unei tehnici adecvate.
Cunoastem tehnica pensulei pictorului, tehnica echitatiei sau a navigatiei aeriene.
De fapt, este intotdeauna vorba de un comportament interesat de ceva anume, dirijat
spre un scop, dar niciodata nu e vorba de lucruri sau de obiecte”.

Aceste 1de1 nu raman fara ecou in literatura universala, caci, intre cele doua
razboaie mondiale, creatia literara, mai ales romanul, pornesc pe o directie interesanta
si complexd care poate contraria sau chiar soca cititorul ori critica literara. Este vorba,
in primul rand, de faptul ca literatura devine mai degraba demonstratia unui mod de
viata, decat un act de scriiturd. Alexandre Kojeve afirma in privinta omului modern,
debarasat de grija de a fi un individ marcat de istorie, cad principalele sale preocupari
sunt arta, dragostea si jocul. Omul a devenit un animal, dar nu unul oarecare, ci unul
ce se doreste recunoscut printre semenii sdi. De aici rezultd, mereu, incercarea de
dominare a celuilalt. Libertatea, ca afirmare a sinelui, devine obligatoriu o negare a
non — sinelui, adicd a celuilalt. Fiinta umand tinde sd se afirme, sa domine, sa se
exprime iesind din norma comuna, prin ceea ce spune, dar, mai ales, prin ceea ce
face. Principalul sdu obiectiv este sd8 domine lumea prin intermediul actiunilor
intreprinse, al faptelor.

In aceasta situatie, literatura, romanul, devin din ce in ce mai putin centrate pe
scriitura aleasa si pe un anume stil, cat mai ales pe aceasta problematica a imaginii
individuale. Iar in acest context is1 fac aparitia scriitorii generatiei etice de la 1930,
denumiti astfel de criticul Gaétan Picon, avand ca exponenti principali, in literatura
franceza, pe André Malraux sau Antoine de Saint — Exupery, in literatura engleza, pe
James Joyce, in cea americana, pe Hemingway, iar in cea romand, putem afirma
aceasta fara a ne insela, pe Camil Petrescu, Mircea Eliade, Stefan Banulescu, Anton
Holban, Max Blecher. Pentru scriitorii apartindnd generatiei etice opera nu poate fi
decat un angajament esential, In sensul cad ea exprimda o atitudine activd a
personajului, determinata de un adevar, de cautarea unui ideal, sau de o experienta
limita.

In acest mod, romanul devine problematic, demersul romancierului fiind mai
mult cel al unui filozof care abordeaza probleme existentiale — atitudine prin care
omul isi poate infrunta conditia tragicd, asumandu-si si chiar depasindu-si, prin
aceasta, destinul — si probleme sociale si chiar politice ale lumii moderne. El devine,
astfel, romanul unui mod de viata. Modul de viatd al intelectualului de facturd
superioara, o individualitate aparte, imposibil de incadrat in normele cunoscute si
acceptate pana la el.

In cazul eroilor lui Camil Petrescu vorbim de modul de viatd al unui Gelu
Ruscanu, care, patimas sustindtor al ideii de justitie absoluta, sacrifica totul acesteia:
dragostea pentru femeia iubitd, legaturile conexe cu lumea exterioard, ajungand, in
ultimad instanta la autosuprimare — ultim act de vointa si, in acelasi timp, demonstratie
de putere absolutd asupra sinelui; vorbim, apoi, de suprema rupere de lume a lui
Pietro Gralla, care, trdind dupa propriile precepte morale, crezand in ele si apoi fiind
amarnic ingelat, se considera singur vinovat, pentru lipsa de loialitate fata de sine; nu
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in ultimul rand, il putem aminti pe Fred Vasilescu, cel care se amputeazd dintr-o
pasiune totald pentru a-si demonstra superioritatea, capacitatea de a continua
sondarea sinelui dupa o asemenea ruptura decisiva.

Acest nou mod de abordare al unui mod de viatd ce demonstreaza forta
individuala, se manifestd si in opera lui Camil Petrescu care, din acest punct de
vedere, se intdlneste in planul gandirii cu creatorii generatiei etice franceze de la 1930
(Malraux, Exupery,...). Eroii sdi devin, astfel, personaje inclinate spre introspectie,
contemplare a sinelui, atenti la semnalele interne ale propriei inteligente, dar, in
acelasi timp, dornici de a stapani in mod constient si concret intamplarile interioare
sau exterioare ale vietii lor, bazandu-se, in acest demers, pe propria vointd in care au
o incredere nelimitata.

Pana la aparitia acestor bétes de proie intellectuelles care i1 au ca model
indepdrtat dar valabil pe Descartes, Schopenhauer sau Goethe, individul, in reactiile
sale, respecta o masura care, de fapt, 1i era benefica fiindca il impiedica sd-si distruga,
cu ajutorul puterii imense date de propria vointd, mediul de viata.

Fiind intr-un permanent razboi de dominare a alteritatii, ei isi doresc cu putere
afirmarea sinelui. Reprezentanti ai omului concret intr-o lume concretd, ei devin,
uneori, ceea ce Spengler numea ,,bétes de proie intelectuelles”, adevarate ,fiare
intelectuale” animate de dorinta stapanirii faptelor concretului prin ratiune, gandire si
vointa, aceste pulsiuni mergand pand acolo incat eroii de acest tip se postuleaza in
stdpani ai propriei existente, dar si ai propriei treceri, dovedind, prin aceasta, perfecta
cunoastere a sinelui si afirmarea lui fara falsele pudori ale mediocritatii. Nu avem,
insd, de a face cu o vointd comunda, proprie majoritatii indivizilor, ci cu una de
exceptie, a carei calitate principald o constituie interdependenta de cunoasterea
absoluta.

Pecetea mediocritatii ar consta in faptul ca puterea de cunoastere este
subordonatad strict vointei, personajele mediocre fiind incapabile sa conceapa lucrurile
in alt mod decat in raport cu vointa care i stdpaneste si cu scopurile limitate urmarite
de ea. Din contra, semnul genialitatii, care constituie o trasdturd a spiritelor din rasa
elitistd a celor superior inzestrati, apare in eliberarea intelectului de subordonarea fata
de vointd, in preponderenta pe care o are cunoasterea fatd de actul pur volitiv, care nu
ar avea drept scop decat slujirea propriilor impulsuri.

Astfel, la acest gen de eroi, cunoasterea §i vointa sunt complementare, egal
investite cu importantd si nu subordonate una celeilalte. De aici, aerul de maretie
calma, de sigurantd de sine si de capacitate de a se impune care razbate din
comportamentul eroilor investiti cu darul de cautare a absolutului.
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CAPITOLUL 1III: TRAIREA [N SINE SI MODALITATI DE
EXTERIORIZARE - PROBLEMELE CONSTIINTEI

,Literatura presupune, fireste, probleme de constiintd”. In perioada de dupa
primul razboi mondial, literatura romana, cantonata in vechile forme, se afla intr-un
impas. Noua sensibilitate, atentia asupra Eului, autoanaliza 151 gdsesc, in Camil
Petrescu, un excelent observator, autorul urmarind intelectul si ,,cazul sufletesc” cu
atentia marita si cu constiinta superioritatii. El cauta certitudini si perfectiune dincolo
de existenta banald si se remarca, in scrierile sale, prin luciditatea analizei, punandu-
se, ca romancier, in dubld ipostaza, aceea de ,,observator realist si subtil al cazurilor
de constiinta’ si, in acelasi timp, avand ,,superioritatea omului cult ce sta in facultatea
de autoanalizd”.

Toate aceste calitati Camil Petrescu le imprumuta eroilor sai, oricat ar fi e1 de
fictivi, atat in teatru, cat si in roman. Personajele sale — si vorbim aici de personajele
masculine, cele mai bogate in semnificatii, cele mai apropiate de autorul lor — duc o
existentd nelinigtitd, activd in interior, in sine, cautand, fara incetare, certitudini;
certitudini sinonime cu absolutul. Aceastd nevoie de certitudine, de absolut, 11
transformd pe Fred Vasilescu, Stefan Gheorghidiu, Gelu Ruscanu, Andrei Pietraru,
Ladima in niste ,,/unatici neintelesi’.

Aceste personaje masculine indeplinesc conditia primordiala a genialitatii, care
in opinia lui Schopenhauer, este urmatoarea: ,,...preponderenta enorma a sensibilitatii
asupra excitabilitatii. Femeile pot avea talente remarcabile, dar nu pot fi geniale,
intrucdt ele sunt intotdeauna subiective. Sa remarcam ca idealul de frumusete al
grecilor era masculinitatea, reprezentata de zeul lor predilect, Apollon, care
intruchipa pentru ei atdt perfectiunea fizica, cdat mai ales darurile spirituale
superioare’.

Puternici in relatia cu sine, bazandu-se pe unica certitudine posibilda — aceea a
fortei propriului Eu aflat in permanenta cdutare -, ei se imagineaza §i reusesc sa
supravietuiascd in rolul de creatori de certitudini, toate venind dinduntru, din Sine,
nici una sustinuta de realitate. Desigur, de aici porneste drama.

Atunci cand imaginea constient construitd in Sine se dovedeste inconsistentd in
fata realitatii, edificiul, ce parea atat de puternic in intimitatea constiintei eroului,
cade, dovedindu-se un joc al ielelor.

Chiar daca atitudinea introspectiva este inlocuitd, uneori, de un demers
prospectiv — creand un spatiu intim ce se dezvolta in exteriorul personajului -,
realitatea cu care acesta se confruntd nu face altceva decat sa demonstreze ca intreaga
constructie de certitudini este o realitate a eroului singur, predispus spre o
autofictiune pe care nimeni nu o poate recunoaste drept reald. ,,Lumea nu merge
inainte decdt dintr-o neintelegere”, scrie Baudelaire si Baudrillard completeaza
spunand cd oamenii au inventat comunicarea tocmai pentru ca acesta nu le reuseste
niciodata.

La Camil Petrescu exista, fara indoiald, numeroase informatii despre
comportamentul in lume al eroilor. Exista dragoste, gelozie, suferinta, dispret, dorinta
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de comunicare, ratare, stangdicii, boald, gesturi marunte dictate de codul onoarei sau
al elegantei. Intalnim, chiar, preocupiri legate de rafinamente vestimentare, la Camil
Petrescu individul recomandandu-se si prin modul de a se invesmanta, anumite
amanunte putand fi calificante sau descalificante.

Existd o anumita violenta a iesirilor verbale, o duritate a cuvantului care, dorind
sd exprime clar gandul, se poticneste de neintelegerea celor din jur. Apare apoi o
sexualitate marcatd, o placere lucida de contemplare si admirare a corpului feminin,
pornire fals calificatd drept misoginism, caci, la Camil Petrescu, femeia apare rareori
doar ca un corp steril, ea fiind, mai degraba, un ,,suflet de carne si matase”, pe care
personajele masculine il sublimeaza sau il coboard, in functie de etapele pe care
Erosul le parcurge.

Atentia personajelor camilpetresciene este mereu vie, indreptatd spre o lume in
care se simt la locul lor, atita vreme cat sunt recunoscute drept intelectuale,
superioare. Inzestrate cu orgoliul propriei superiorititi, suferd cideri spectaculoase,
urmate, uneori, de regrete inconsistente. Din punct de vedere comportamental, aceste
personaje nu sunt ciuntite, nu existd amanunt din sfera sociald sau intim-umana care
sa le fie necunoscut, pe care sa nu si-1 insuseasca. Discursul lor este, cel mai adesea,
adaptat momentului trait, scenei jucate.

Insa toate aceste comportamente, aceste insemne ale exteriorititii, constituie, de
fapt, un invelis social, o expresie a inadaptabilitdtii. Caci tot ceea ce la ele este
important se trdieste In Sine, in constiintd. Aceste personaje descopera sensul vietii
nu 1n cercul stramt al relatiilor interumane, ci, prin introspectie, in spiritualitatea
austerd, in claustrarea in Sine, Tn asceza si trairea Ideii.

In aceastd ascezi a gandirii, toate sentimentele comune umanului sunt
transformate de catre personajele camiliene in idei pure. Individualitdti remarcabile,
ele nu se abat nicicand de la drumul cdutarii absolutului, din acest punct de vedere
fiind extrem de interesant sa urmarim evolutia lor in relatia eroticd. Vazut ca un
sentiment deloc comun, refuzandu-se dragostei romantice si navalnice, Erosul este un
principiu vital supraindividual spre care aspird toti eroii camilieni. Ciocnire de
pulsiuni s1 egoisme, erotica lui Camil Petrescu 1si propune sd transcrie, intr-un
tragic palimpsest, momentul intdlnirii unor personaje care au, fiecare, ,,universul lui
de reprezentdri si trdiri, oceanul lui de argumente”. Inci si mai singularizat prin
sentimentul dragostei, eroul camilpetrescian cautad, in perechea sa, entitatea
individuala, unica: ,, ...femeia...mai vie §i mai reala decdt stelele, distrugator de
uriase, al caror nume nu-I stiu”.

CAPITOLUL 1V: EROS SI THANATOS. TENTATIA ABSOLUTULUI.
PULSIUNILE VIETII SI ALE MORTII: PRINCIPIUL PLACERII

In cazul lui Camil Petrescu, nu mai avem de-a face cu magia naturala a
dragostei sau cu magnetismul iubirii evocat de Camille Mauclair in La magie de
[’Amour : ,,Un barbat nu iubeste o femeie pentru ca e frumoasda, placuta sau
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inteligenta, gratioasa sau pentru ca fagaduieste o voluptate puternicd, exceptionald.
Toate acestea sunt explicatii menite sa satisfaca logica obisnuita.... El iubeste pentru
ca iubeste, dincolo de orice logica, si tocmai acest mister reveleaza magnetismul
iubirii”.

Eroul camilpetrescian este mai mult decat constient de faptul cda momentul

1ubirii este unul al cunoasterii profunde a sinelui, al comuniunii cu Totul. Nimic nu
este trait in mod confuz, nimic nu vine de la sine anihiland gandirea. Dragostea nu
mai este ,,starea mentala si fizica in timpul careia totul este abolit in noi, in gandirea
noastra, in inima gi simtirile noastre”. Este, mai degrabd, cdutarea si completarea
dintre yin s1 yang , cautarea absolutului, dar §1 esuare fatald, caci perioada moderna
din care autorul nostru face parte este deja blazat constienta de toxicitatea
sentimentului amoros: ,,Avem totdeauna nevoie de un toxic. Aceasta tara (China) are
opiul, Islamul are hagisul, Occidentul are femeia...”.
In aceste conditii dorinta camiliani de a supune totul prin ratiune, de a ajunge, prin
intermediul ei, la sferele inalte si elevate ale spiritului, la acel ,,luxe, calme et volupté”
baudelarian, sfarseste iremediabil in drama, caci comunicarea cu absolutul e himerica
si cutezatorul acestui joc al ielelor, al iluziilor, cade infrant amintind astfel cutezanta
mitologica a lui Icar.

Din sfortarea suprema a eroilor camilpetrescieni de a supune totul prin ratiune si
ratiunii se nasc drame ale absolutului cu caracter repetitiv, indiferent de registrele
vietii pe care le parcurg sau de formele pe care le imbraca: dreptate, dragoste, lupta,
creatie. Esecul in urma relatiei erotice este unul capital, luind forme mai presus de
proportiile umane ale unui astfel de eveniment. Dorindu-se mai presus decat zeii,
personajul camilpetrescian comite cea mai gravda eroare de la Platon incoace.
Greseala pe care, de altfel, o plateste cu pretul unei incredibile dezordini afective,
sinonima cu distrugerea totald a sinelui. Dacd definim, insa, Erosul nu doar ca iubire,
legaturd sentimentala sau instinct sexual, dar mai ales ca fortd organizatoare aflata la
originea tuturor lucrurilor, producatoare si intretindtoare de viatd tocmai prin faptul
ca se defineste ca efort sau chiar luptd permanenta pentru crearea si consolidarea
»eului”, atunci putem afirma ca personajele camilpetresciene se inscriu, din punct de
vedere uman si sentimental, intr-un ciclu circumscris principiului placerii, definit
prin aceea ca toate actiunile intreprinse de individ au ca scop final tendinta de
eliminare a tensiunilor, dorinta de liniste, pace, impdcare spirituald, atingere a unui
prag ideal de fericire.

Forma de cunoastere sau dorintd de impunere a sinelui si de asimilare uneori
fortata a alteritatii, la Camil Petrescu erosul capatd semnificatii complexe. Odata cu
acest gen de abordare, apar in literatura romand accentele puternice ale mentalitatii
generatiei de scriitori din literatura europeand, care, in preajma anilor *30 afirma
individualitatea si unicitatea fiintei umane, creand astfel o serie de personaje — bétes
de proie intellectuelles — marcate si definite de intelectualismul lor, ca si de dorinta
de afirmare si de stdpanire, prin ratiune si vointd, a faptelor concretului. Creand
filosofia omului nou intr-o lume schimbata si concreta, e1 depasesc stadiile anterioare
ale reprezentarilor comune referitoare la Eros. Acesta devine o posibilitate in plus de
experimentare a propriilor limite, de elevare spiritualda dincolo de normele
obisnuitului.
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Personajele camiliene, afirmandu-se pe sine in raporturi sentimental — emotionale
de o fortd iesitd din comun, sunt, totodatd, cuprinse in eternele capcane ale iubirii,
caci, eveniment neprevazut, producator de transformari radicale in existenta lor ne —
voit efemera, boald fatald sau magie senzualista, Erosul camilpetrescian isi intoarce
de cele mai multe ori aripile spre interior, rdnindu-i definitiv pe protagonistii sai,
chiar daca devine astfel momentul perfect al ridicarii spre absolut.

Elementul ce conferd forta reprezentarilor camiliene ale erosului este cuplul.
Format mereu din personalitdti distincte, creionate in paralel, puternic individualizate,
niciodata sterse sau esuate ca substantd, cuplurile lui Camil Petrescu dispun de calitati
unice. Ele nu sunt, si nu vor putea fi niciodata, copii ale ,,eternului cuplu de
indragostiti”, unicitatea lor fiind datd atat de modul lor de manifestare, comportare si
afirmare in cotidianul operei, de modul subiectiv de a concepe existenta, cat si de
simpla lor aparitie fizicd. Dacd personajelor masculine le lipsesc deseori acele
trasaturi anatomice fin creionate de autor, care sd ne poata oferi o imagine completa,
cinematograficd, a lor, nu acelasi lucru se intAmpla cu personajele feminine. Aparitia
lor, surprinsd uneori fotografic, detaliat, este insusi semnul unicitatii.

CAPITOLUL V: ASPECTE ALE FEMINITATII - CEL CUPRINS SI CEL
CUPRINZATOR

Cristalizare stendhaliand, iubirea in opera lui Camil Petrescu este de la bun
inceput o eroare de perceptie. Amagirea personajului masculin, a autorului narator de
cele mai multe ori, actioneazd intr-un singur sens: dinspre barbat spre femeie.
Construitd hegelian, iubirea camilpetresciand este epuratd de ofensele cotidianului g1
devine daruire de sine, realizare de o bogatie superioara. Caci ,,acei ce se iubesc au
drept de viata si de moarte, unul asupra celuilalt”.

Iubirea este experientd esentiala pentru cel ce o trdieste, fiindca ,,subiectul, cu
interiorul sau, cu infinitatea in sine a sa, se contopeste cu aceasta relatie. Aceasta
pierdere a congstiintei sale in congtiinta altuia, aceasta aparenta de lipsa de egoism §i
altruism, datorita careia subiectul se regaseste pe sine §i devine eu, aceastd uitare de
sine — incat cel ce iubeste nu exista pentru sine, nu traieste §i nu e ingrijorat pentru
sine, ci isi gaseste radacinile existentei sale in altul si totusi tocmai prin acest altul
bucurdndu-se cu totul de sine insusi — constituie infinitatea iubirii”.

Conceputd in termini clasici, iubirea, la Camil Petrescu, ar trebui sa fie traire
nobild, ,,convorbire intre doua inteligente”, ingrijorare penelopica, patimd venusiana
a simturilor inclusa si contopitd cu patosul esential si gata de sacrificiu al Fedrei.
Presupunand fidelitate, onestitate s1 un anumit cod al onoarei si cavalerismului, gen
Achile si Patrocle sau Oreste si Pilade, iubirea camilpetresciand este una ce
presupune ,.fidelitate intre egali”. Din aceasta decurge dreptul de viata si de moarte
unul asupra celuilalt si dorinta de inldturare a piedicilor exterioare care se ridica
impotriva 1iubirii: mersul obisnuit al lucrurilor, proza vietii, pasiuni colaterale,
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prejudecati, ingustimea de spirit si egoismul altora, elementele urite, de rautate,
grosoldnie, salbaticie a altor pasiuni.

Eroul masculin camilpetrescian, ipostaziat deseori in narator, cautd in dragoste
un suflet bogat, frumos, nobil, pregatit de unire cu altul, activ la nivel ideatic si gata
de jertfa. Astfel, feminitatea este doritdi ca o ddruire a sinelui, o abandonare in
punctul suprem, o concentrare de viata spirituald si reald in sentimentul iubirii in care,
evident, trebuie sa-si gdseasca punctul de sprijin al existentei. Eroul proiecteaza,
asadar, asupra personajelor feminine o masca magica, prin care se ascunde, de cele
mai multe ori, un alt chip, ramas necunoscut, pentru ca si cel de-al doilea portret al
iubitei este tot o imagine contrafacuta, o proiectie magica in cheie inversata.

Propunand un Eros care luptd impotriva pulsiunilor mortii si care se defineste
drept cdutare profunda si obstinata a sinelui, Camil Petrescu afiseaza o conceptie
conform careia sexualitatea este o preferintd, un mister, un liant, o forta de unificare
si coeziune. Dacd, in mod traditional, distingem sexualitatea legata de autoconservare
si reproducere de cea axatd pe pulsiuni si fantasma, intalnim, in operele sale, o idee
noua despre senzual, vazut ca dialog, in care fiecare gest este o replica data celuilalt.
Ascultind de legile frumusetii in descrierea nuditatii feminine autorul face apel la
arta vizualului si chiar la arta fotografica modernd si reuseste sa-l1 faca pe cititor
complice la aceasta frumusete, oferindu-i, astfel, o placere suplimentara. Artistii
moderni de genul lui Robert Mappelthorpe (fotograf american, 1946-1989) au facut
din frumusetea sexuald motorul operei lor, Mappelthorpe asezand chiar, prin
fotografiile sale, obscenul in centrul artei, demonstrand, astfel, ca revelarea totald si
abandonul senzual, ofranda de sine pot atinge kairos-ul, momentul perfect cum 1il
numea Roland Barthes, inspirdnd astfel titlul celebrei expozitii a lui Mappelthorpe
din 1975, momentul perfect al imbinarii senzualului cu sacrificiul. Astfel, cu cateva
decenii inaintea detabuizarii erosului in mentalitatea europeana, in roman,
dar si in arta fotografica, Camil Petrescu problematizeaza relatia erotica, o
prezinta si o pastreaza in stadiul de problema, fara a-i acorda finaluri fericite,
ci doar deschise.

*kkkkkkkkk

Trecand in revista toate aceste aspecte ale operei lui Camil Petrescu, putem
concluziona ca prin efortul sdu literar, uman, artistic, autorul se bucurd de privilegiul
de a fi considerat o personalitate ce nu mai are nevoie de nici 0 recomandare, un
deschizator de drumuri uneori controversate, un formulator de puncte de vedere
ferme, care se impun si se probeaza ,,chiar cand nu suntem de acord cu ele >, un
spirit care, prin tonul sdu categoric, propriu celor initiati, propagd adevaruri mereu
noi si le Tmpartdseste, cu nobila darnicie si pasiune, nu numai propriei generatii, ci,
mai ales, eternitdtii. Tocmai prin individualitatea sa, opera creatd de el poarta
insemnele excelentei, si de aceea il vom situa intotdeauna 1in ,,cercul zeilor
particulari”, asa cum suntem convinsi ca si-a dorit.
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