REZUMAT

Teza de doctorat cu titlul Despatimirea si indumnezeirea omului in creatia melozilor
bizantini din secolele VI-IX evidentiaza importanta cantarii liturgice in cadrul procesului de
pastrare si de transmitere a adevarului de credinta in Biserica Ortodoxa.

Teza de fatd demonstreazd faptul cad imnografia bizantind constituie dimensiunea
poetica a tezaurului doctrinar ortodox. Spre deosebire de epicul dogmatic, reprezentat de
marile tratate doctrinare ale Parintilor Bisericii, cantarea liturgica, prin intermediul
imnografiei, face cunoscut adevarul de credinta in cadrul fiecarui serviciu divin public.

Prin urmare, frecventa savarsirii cultului divin public in Biserica Ortodoxa contribuie
la repetarea constantd (in cazul manastirilor si al catedralelor, zilnic) a adevarului de credinta
cuprins 1n cantdrile liturgice, acesta fiind insusit mai usor datoritd muzicii bisericesti.

Comparand cele doud perspective, epica si poetica/imnografica, se observa o reala
asemanare, o identitate de fond. Desigur ca tezaurul imnografic, prin forma de exprimare
poetica, prezintd sensuri teologice mai adanci, indispensabile intelegerii ethosului
spiritualitdtii ortodoxe. Din aceasta perspectivd dimensiunea didactica a cultului divin public
ortodox este data, intr-o masura apreciabild, si de cantarea bisericeasca.

Teza de doctorat, Despatimirea si indumnezeirea omului in creatia melozilor bizantini
din secolele VI-1X, este structurata pe patru capitole, precedate de o introducere.

In cuprinsul Introducerii s-au subliniat citeva aspecte semnificative legate de
semnificatia imnografiei bizantine, precum si importanta melosului in cadrul cantarii liturgice.

De asemenea, au fost abordate toate cele trei dimensiuni ale cantrii liturgice,
dimensiunea doxologica, harismaticd si didactica. Céntarea bisericeasca, prin intermediul
acestor trei dimensiuni constitutive, pe de-o parte prezinta invatatura despre indumnezeirea
omului, iar de cealaltd parte contribuie, cu ajutorul melodiei, la creearea unui cadru liturgic
adecvat urcusului duhovnicesc.

In finalul Introducerii se fac cateva referiri cu privire la exemplele muzicale/partiturile
utilizate pe parcursul lucrarii. Exemplele muzicale utilizate in cadrul capitolelor III si IV
prezinta manuscrise din secolul al XVIII-lea si tiparituri din Secolele XIX-XXI. Motivele
pentru care au fost folosit exemple muzicale din colectii aparute dupa secolul al XVIII-lea

sunt urmatoarele:



1. secolele XVIII-XIX reprezinta sfarsitul unei perioade indelungate de evolutie
(maturitatea tarzie) a cantarii psaltice bizantine;

2. in aceasta perioada a avut loc trecerea de la manuscris la tipariturd;

3. intervalul secolelor XVI11-XIX constituie perioada in cadrul careia s-a realizat
romanirea cantarii bizantine.

In Capitolul I, Actualitatea problemei despdtimirii si a indumnezeirii in teologia
ortodoxa contemporanda si in viata liturgica a fost evidentiat interesul teologilor ortodocsi din
secolul XX si inceputul secolului XXI fatd de conceptul indumnezeirii omului. in sensul
acesta, S-au amintit teologi ortodocsi romani si strdini, precum si lucrarile lor de referinta.
Este vorba despre Nichifor Crainic, loan Gh. Savin, Nicolae Mladin, Pr. Prof. Dr. Dumitru
Staniloae, PF Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, PS Prof. Univ. Dr. Irineu
Slatineanul, IPS Andrei, Arhiepiscopul Alba luliei, Dr. Jirgen Henkel, Pr. Prof. Univ. Dr.
Dumitru Gh. Radu, Ieromonah Teofan Mada, Vladimir Lossky, Serghei Bulgakov, Sfantul
lustin Popovici, Panayotis Nellas, Georgios Mantzaridis, Georgios Patronos, unul dintre cei
mai insemnati biblisti ortodocsi contemporani, care a dat la lumina tiparului, in anul 1995,
lucrarea Indumnezeirea omului’ o lucrare ce dezbate amanuntit doar subiectul indumnezeirii,
urmarind tratarea acestei teme in Intreaga literatura patristica.

Pornind de la faptul cd dogma S-a nascut, in Biserica Ortodoxa, in cult, teologia
aflandu-se intr-un raport de interdependentd cu marturisirea doxologic-liturgica a Bisericii, s-a
accentuat ideea conform careia cantarea liturgica reprezinta, de fapt, marturisirea de credinta
(cantatd) a membrilor Bisericii, ca raspuns la prezenta reald a Domnului Hristos in Sfanta
Liturghie, prin Darurile euharistizate. Din acest motiv cantarea bisericeasca se dovedeste a fi
o profunda teologie.

Tot in cadrul Capitolului I au fost amintite cateva aspecte legate de cantarea
bisericeasca a primilor crestini, caracterizata de pastrarea unor elemente din cultul 1udaic. Este
vorba, 1n primul rand, despre numarul mare de psalmi, si, prin urmare, de modul
psalmodic/recitativ de cantare.

Capitolul Il al tezei de doctorat se intituleaza Imnografia bizantina si imnografi
bizantini ai secolelor VI-IX. Asa cum era firesc, inainte de a analiza creatia melozilor
bizantini referitoare la indumnezeirea omului, s-a avut in vedere insusirile imnografiei
bizantine, In comparatie cu imnografia crestind (anterioara secolului VI), cele patru periode

care alcatuiesc istoria muzicii bizantine, factorii care au contribuit la dezvoltarea imnografiei,



principalele forme ale imnografiei bizantine, precum si aportul adus de melozii ale caror
lucrari fac obiectul prezentei lucrari.

Istoria muzicii bizantine cunoaste patru perioade distincte: 1) cea a melozilor (secolele
V-X1); 2) a melurgilor (secolele XI-XV); 3) perioada post-bizantina (secolul al XV-lea —
inceputul secolului al XIX-lea); 4) perioada Arysantica (din 1814 — prezent).

Lucrarea de fata analizeaza creatia imnograficd ce a luat nastere in cadrul primei
perioade a istoriei imnografiei bizantine, si anume in perioada melozilor. Aceasta imnografie
a fost cea care s-a impus definitiv in cultul ortodox, dand nastere celei mai productive si mai
profund ancorate teologic creatii din istoria imnografiei bizantine. De aceea, motivul pentru
care am ales creatia imnografica a secolelor VI-IX incearcd sa scoate in evidenta aportul adus
de aceasta in domeniul spiritualititii ortodoxe, cu precadere in fundamentarea invataturii
ortodoxe despre despatimirea si indumnezeirea omului.

Aceasta prima faza a dezvoltarii muzicii bizantine debuteaza insa in secolul al V-lea cu
aparitia troparului, urmand ca in secolul al VI-lea sa ia nastere condacul si, in cele ulterior, in
secolul al Vll-lea, imnografia bizantina culminand cu aparitia canonului.

Asadar, principalele forme ale imnografiei bizantine sunt: troparul, condacul si
canonul. Autorii acestora sunt melozii, care, atunci cand scriau textul imnurilor, compuneau si
melodia corespunzatoare fiecarui imn in parte. Formele imnografice la care ne referim au
aparut si s-au dezvoltat in Siria si Palestina.

Dezvoltarea imnografiei crestine a determinat aparitia, in sec. al VIII-lea, a Octoihului
(colectie a manuscriselor ce cuprind imnurile grupate dupa cele opt glasuri), datorat Sfantului
loan Damaschin.

Cu timpul, melodiile devin tot mai complexe, incat aparitia unei notatii muzicale S-a
dovedit a fi indispensabild. Notatia muzicii bizantine este neumatica (denumire datorata
semnelor ce o constituie, numite neume). In prima fazi intdlnim aceasti notatie in forma
ecfonetica (secolele V-VI), mai tarziu in forma diastematica (intervalicd), mult mai avansata
s1 mai bine precizata, dar, si aceasta legata tot de numele Sf.Ioan Damaschin.

Notatia muzicald a devenit i mai utild atunci cand au inceput sd apara mai multe
stiluri diferite de cantare: irmologic, stihiraric si papadic.

Aceste trei categorii de cantare diferd de la un glas la altul, in sensul ca fiecare dintre
cele opt glasuri prezintd o varianti aparte a celor trei stiluri. In ceea ce priveste cele opt
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intre termenul de glas si cel de voce. Melodiile glasurilor bisericesti s-au intemeiat pe seama
genurilor muzicale antice: diatonic, cromatic, enarmonic.

Dezvoltarea imnografiei bizantine a fost determinata de cel putin patru factori:
libertatea acordata Bisericii, aparitia ereziilor, caracterul inspirat al imnografiei si inmultirea
sarbatorilor crestine.

Atunci cand s-a discutat despre cele trei forme poetice de bazd ale imnografiei
bizantine, troparul, condacul si canonul, s-au avut in vedere urmatoarele aspecte: contextul
aparitiei respectivei forme imnografice, etimologia termenului, structura si autorii
troparelor/condacelor/canoanelor.

Tot in cadrul primului capitol au fost subliniate aspecte semnificative referitoare la
viata si, mai apoi, la creatia imnografica a melozilor bizantini din secolele VI-IX. Este vorba
despre Sfantul Roman Melodul, Sfantul Andrei Criteanul, Sfantul Ioan Damaschin, Sfantul
Cosma Melodul, Sfantul Teodor Studitul si Sfantul Iosif Studitul.

In cadrul subcapitolului dedicat colectiilor imnografice ale Bisericii Ortodoxe si
cartilor de cantare utilizate de Biserica Ortodoxa Romana s-a subliniat faptul cd elementul
dominant in cultul ortodox il reprezintd tezaurul inestimabil al imnografiei. Chiar daca, la
inceput, acesta nu a fost prezent intr-o pondere atat de mare in ritualul Bisericii, atunci cand
predominau textele scripturistice, astazi cultul divin public ortodox este alcatuit in proportie
foarte mare din imnurile Sfintilor.

Creatiile Sfantului loan Damaschin (Octoihul), a Sfantului Andrei Criteanul (Canonul
cel Mare), a Sfantului Teodor Studitul si a Sfantului Iosif Studitul (Triodul si Penticostarul),
reprezintd tezaurul Bisericii care reglementeaza anul liturgic prin cele trei mari perioade: a
Octoihului, a Triodului si a Penticostarului. De asemenea, ciclul liturgic sdptdmanal este
organizat tot dupa Octoihul Sfantului loan Damaschin.

Cele mai importante colectiile imnografice sunt cele amintite mai sus, Octoihul,
Triodul si Penticostarul. O parte din continutul acestor colectii, creatiile melozilor bizantini,
se integreaza fard echivoc in cadrul Sfintei Traditii.

Cea mai des utilizata colectie imnografica este Octoihul. Acesta contine, pe langa
imnurile compuse de Sfantul Ioan Damaschinul, Sfantul Cosma Melodul, si imnuri alcatuite
de alti imnografi de seama, cum ar fi: Sfantul Efrem Sirul (sec. IV), Anatolie, patriarhul
Constantinopolului (sec. V) si Mitrofan, episcopul Smirnei (sec. IX). Cu toate acestea un
aport considerabil l-a avut Sfantul loan Damaschin, atat in privinta compunerii celor opt
ehuri, precum si din perspectiva sistematizarii imnurilor in functie de cele opt ehuri bizantine.
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Trebuie sd precizdm faptul ca, Intdlnim creatii ale melozilor bizantini si In cadrul
Mineelor. Este vorba despre canoanele Praznicelor Imparitesti alcituite de citre Sfantul Ioan
Damaschin si Sfantul Cosma Melodul, dar si de unele dintre condacele Sfantului Roman
Melodul.

Din condacele Sfantului Roman Melodul, in cadrul colectiilor imnografice amintite, se
pastreaza doar prooimionul (cu numele de condac) si prima strofa (ce porta numele de icos).
Insa colectia ingrijita de José Grosdidier de Matons, Sources Chrétienne, volumele 99, 110,
114 si 128, pastreaza creatia imnografica a Sfantului Roman Melodul in forma sa originala.

De asemenea, Canonul cel Mare al Sfantului Andrei Criteanul, il intdlnim atat in
Triod, cat si in colectia lui J.-P. Migne, Patrologiae Cursus Completus Series Graeca,
Volumul 97, 1865. O parte din creatia imnografica a Sfantului Cosma Melodul se regaseste tot
in colectia lui J.-P. Migne, Patrologiae Cursus Completus Series Graeca, Volumul 98, 1863.

Cu toate cd imnografia bizantind a fost cantatd in permanenta, fiecare imn avand
indicatia glasului aferent, cunoastem faptul ca Octoihul, Triodul, Penticostarul si cele
douasprezece Minee cuprind numai textele cantarilor, fard notatia muzicala corespunzatoare.
In sensul acesta au aparut citeva cirti de cantare bisericeasca. Octoihul Mic a fost aranjat pe
notatie muzicald, astfel ludnd nastere Anastasimatarul. Cantarile catavasiilor aranjate pe
notatia psalticd au dat nastere cartii de muzicad numitd Irmologhion. Au mai fost tiparite si
Cantarile Triodului, Cantarile Sfintei Liturghii.

Totodatd, au fost enumerate cartile de cantare bisericeasca editate in limba roména in
ultimele patru secole, carti utilizate cu precadere in cadrul ultimelor doua capitole.

Capitolul 111 este precedat de prezentarea pe scurt a invataturii ortodoxe despre
indumnezeire. Acest subcapitol prezintd numele acelor Parinti ai Bisericii care au abordat in
scrierile lor subiectul indumnezeirii, devenind astfel normativi pentru Biserica Ortodoxa. Este
vorba despre Sfantul Atanasie cel Mare, Sfantul Grigorie de Nazianz, Sfantul Grigorie de
Nyssa, Sfantul Chiril din Alexandria, Sfantul Dionisie Areopagitul, Sfantul Maxim
Marturisitorul, Sfantul Ioan Damaschin, Sfantul Vasile cel Mare, Sfantul Ioan Gura de Aur,
Teodoret al Cirului, Sfantului Simeon Noul Teolog si Sfantul Grigorie Palama.

Traditia patristica, fundamentata pe antropologia biblica si pe experienta sacramentala,
subliniaza faptul cd indumnezeirea este o experientd de care doar omul este capabil, si care
cuprinde atat trupul, cat si sufletul.

Parintii Bisericii au marturisit neincetat faptul ca indumnezeirea omului coincide cu
dobandirea asemanarii cu Dumnezeu. Chiar daca procesul de indumnezeirea constituie o
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realitate ontologicd, omul avand prin fire capacitatea de a primi indumnezeirea, aceasta nu
inseamna cda omul devine Dumnezeu dupa fire, ci dupa har, ,,prin lucrare”, in sensul
participarii la energiile divine necreate.

Intelesul teologiei ortodoxe despre indumnezeirea omului nu a fost niciodatd unul
panteist sau de autoindumnezeire, ci accentul rdmane pe aportul dumnezeiesc de sfintire,
contributia omului identificindu-se doar cu procesul teandric de conlucrare cu Dumnezeu,
prin intermediul ascezei crestine. In cadrul indumnezeirii, omul nu este asimilat sau absorbit
de Dumnezeu, ci el isi pastreaza pe mai departe insusirile fiintei sale.

Cand ne referim la indumnezeirea omului, vorbim despre un proces duhovnicesc, care
este alcatuit din doud etape: etapa ascetica, de purificare a omului de patimi, de tot ceea ce
este contrar firii si vietii Insdsi, Si etapa contemplativa, sinonimd cu desavarsirea sau
dobandirea de catre om a sfinteniei. Sfantul Dionisie Areopagitul vorbeste despre doua trepte
ale contemplatiei, rezultdnd, in cele din urma, trei faze ale procesului de indumnezeire: 1.
Faza purificarii; 2. Faza iluminarii; 3. Faza desavarsirii.

Asceza constituie aportul uman la dobandirea indumnezeireii, unirea misticd cu
Dumnezeu fiind exclusiv aportul divin. Din acest motiv, indumnezeirea constituie rezultatul
lucrarii dumnezeiesti ca raspuns la dorinta si la efortul omului de asemanare cu Dumnezeu.
Nici mantuirea si nici indumnezeirea nu reprezintd lucrari mecanice ale lui Dumnezeu,
independente de vointa omului, care ar anula 1n felul acesta libertatea sa. Trasatura definitorie
a spiritualitdtii ortodoxe consta tocmai in legatura existentd intre asceza si har, ca mijloace de
indumnezeire a omului. Prin urmare, indumnezeirea reprezintd o realitate posibild pentru
oricare crestin, ea nu priveste doar monahismul sau anumite forme de monahism.

Posibilitatea Indumnezeirii omului are la bazd existenta unui element religios comun
intre om si Dumnezeu, un apriori religios, care consta in crearea omului dupd chipul lui
Dumnezeu. In centrul spiritualititii lui Nichifor Crainic se afld conceptul de indumnezeire,
inteles ca participarea omului la firea divind. Acest lucru devine posibil odati cu Intruparea
Cuvantului, cei botezati devenind partasi la realitatea harica datd de Trupul indumnezeit al
Mantuitorului. Prin urmare, doud sunt premizele indumnezeirii: crearea omului dupa chipul
lui Dumnzeu si Intruparea Logosului divin.

In cadrul capitolului al I1I-lea al tezei de doctorat, intitulat Premisele despatimirii si
ale indumnezeirii omului in creatia melozilor bizantini din secolele VI-1X, au fost analizate pe
larg cele doud premize importante ale procesului de indumnezeire, si anume: crearea omului
dupd chipul Iui Dumnezeu si Intruparea Logosului.
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Dintre melozii secoleleor VI-IX, Sfantul Roman Melodul este cel care surprinde cel
mai bine pozitia pe care o ocupa chipul dumnezeiesc in relatia ontologica dintre firea divina si
firea umand, ca posibilitate de comunicare a insusirilor celor doud firi, In vederea
indumnezeirii naturii umane. Chiar dacd, in ceea ce priveste realizarea indumnezeirii omului
prin actul de Intrupare a Fiului intilnim aprecieri in operele tuturor melozilor, teologia
chipului se regaseste Tn mod deosebit in creatia Sfantului Roman Melodul.

Cu ajutorul poeziei, a dialogului, a admirabilelor comparatii, autorul descrie
intimitatea relatiei om-Dumnezeu, intr-un mod distinct, ancorat profund in invatatura Sfintei
Scripturi, dar si a Sfintilor Parinti, cu precddere a Sfantului Atanasie cel Mare si a Sfantului
Maxim Marturisitorul. Din aceastd perspectiva, Condacele Sfantului Roman reprezintad
punctul de intalnire intre Traditie si Scripturd. in Condacele sale epicul dogmatic al Traditiei
prinde viata, personajele Sfintei Scripturi de asemenea, sunt vii, vorbesc unele cu altele, dar
mai ales cu Dumnezeu.

Stantul Roman face evidentd delicatetea lui Dumnezeu in dialogul/relatia Sa cu
omenirea. Condacele prezinta agonia omului cdzut, in dorinta de a-si redescoperii chipul, a
identitatii sale ascunse sub haina pacatului, propriu-zis a omului aflat in imposibilitatea de a-si
implini destinul sau - Indumnezeirea, iar de partea cealaltd, Dumnezeu, Care cu atata staruinta
vine in proximitatea omului, mistuit fiind de dorul pentru omul instrainat de propriul sau chip.

Intruparea Fiului a fost randuita de Dumnezeu independent de caderea omului in pacat
si, prin urmare, starea de indumnezeire reprezintd starea fireasca a omului, abia atunci omul
traieste cu adevarat si este pe deplin om, motiv pentru care, in afara lui Dumnezeu existenta
omului reprezintd un esec.

in textul celui de-Al Il-lea Condac la Botezul Domnului, strofa a I11-a, Sfantul Roman
Melodul traseaza o paraleld intre Adam cel vechi si Adam cel Nou sau Logosul intrupat,
paraleld prin care pune in evidenta faptul cd intre cei doi existd o asemdnare, mai precis
Domnul Hristos ,,de dragul” omului S-a asemanat acestuia. Prin termenul asemanare Sfantul
Roman accentueazd existenta unei trasaturi comune Intre Adam/firea umana si
Dumnezeu/firea divina.

Pentru a te asemana cu cineva este necesar sa prezinti cateva elemente comune in
raport cu persoana respectiva, in cazul de fata elementele comune sunt de factura ontologica,
presupun un anume chip al omului compatibil asemanarii cu divinul.

Desigur cd, in textul analizat cuvintele ,,De dragul tau tie asemanatu-S-a”, se refera in
primul rand la inomenirea Fiului, la faptul ca, in urma intruparii, Fiul nu este doar Dumnezeu
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adevdrat, ci si om adevarat. Pentru ca Dumnezeu sd Se poatd asemana omului era nevoie de 0
premiza in fiinta dihotomica a acestuia, care sa permita aceastd asemanare.

Premisa la care face aluzie Sfantul Roman este chipul lui Dumnezeu primit de
stramosul Adam la creatie. Tocmai de aceea textul Condacului prezintd dialogul dintre
Dumnezeu si Adam, adica dintre Dumnezeu si cel care a fost primul inzestrat cu chipul sau,
pentru a sugera revenirea la origini, atunci cand in fiinta omului a fost circumscris caracterul
hristologic al sau. Este vorba despre hristomorfismul omului, gandit si daruit de Dumnezeu in
vederea Intruparii Fiului si a indumnezeirii omului.

In acest sens sunt si cuvintele ,,sd te-mbraci cu cuviinta cea dintai”, si anume cu starea
primard/paradisiacd/harica a omului. Cu alte cuvinte, Sfantul Roman insista pe existenta unui
»ceva” de la Inceputul zidirii omului, in virtutea caruia Fiul sa poata implinii indumnezeirea
umanului.

Pentru a exprima cat mai precis relatia existentd intre om si Dumnezeu, Sfantul Roman
Melodul utilizeaza, in cadrul I-lui Condac la Nasterea Domnului, strofa |, termenul ,,setea”
in sens figurat, aratand astfel ca Indumnezeirea omului reprezinta o necesitate, o stare fireasca
la care trebuie sa ajungd omul. De asemenea, prin intermediul cuvintelor ,,setea lui Adam si a
lui David”, Sfantul Roman surprinde caracterul universal al acestei stari ontologice.

Totodata, ,,dorul” lui Dumnezeu fatd de om, subliniat in textul celui de-Al Il-lea
Condac la Nasterea Domnului, strofa a XVI-a, reveleaza existenta unei asemandri, presupune
o premisa vis-a-vis de relatia Lui cu omul. Imprimarea chipului divin Tn om manifesta intentia
lui Dumnezeu de a Se intrupa, intentie alimentata de dragostea nemadrginitd a lui Dumnezeu,
principala premiza care face posibild indumnezeirea omului. Adevarul acesta a fost subliniat
foarte clar de Sfantul Macarie Egipteanul, care afirma ca erosul divin a fost cel care L-a
determinat pe Dumnezeu sa coboare in cea mai intima proximitate a omului.

Ceea ce Domnul Hristos ii cere lui Adam, in strofa a II-a a I-lui Condac la Nasterea
Domnlui, ,,Apropie-te dar si recunoaste-Ma”, presupune o cunoastere prealabila. A re-
cunoaste pe cineva Inseamna a identifica acea persoana, a o deosebi dupd anumite semne sau,
mai mult, a-ti descoperi in celilalt trisaturile esentiale, a te regasi in el. Actul Intruparii nu
reprezintd o noutate, mai precis el nu se Intemeiazd pe un fond nepregatit, steril, ci
Adam/umanul are posibilitatea sa recunoascd in Hristos chipul divin cu care a fost
»~invesmantat” (,,pe cel ce a pierdut vesmantul cel tesut de Dumnezeu”) la inceputul creatiei.
Dorinta lui Dumnezeu de a Se Thomeni, precum si dorinta omului de a se indumnezeii, devin
implinite in lisus Hristos, in El, Dumnezeu si omul se recunosc, privindu-se ca in oglinda, iar
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acest fapt este posibil datorita iubirii, cea mai reprezentativa facultate a sufletului uman, dar
mai ales a Fiintei divine, deoarece iubirea de Dumnezeu si iubirea oamenilor sunt aspectele
unei singure iubiri.

Dumnezeu 1i graieste omului ,,s4 nu te rusinezi, caci tie M-am asemanat”, scotand
astfel in relief in primul rand faptul ca Fiul lui Dumnezeu S-a asemanat intru toate omului,
afard de pacat, avand trup si suflet omenesc, dar mai ales cad din momentul intruparii
Domnului, umanitatea a reusit sa ajungd la asemanarea cu Dumnezeu sau, mai precis,
Dumnezeu a lucrat ceea ce omul era dator.

In continuare, capitolul al Ill-lea trateazi cea de-a doua premisid a indumnezeirii
omului, si anume, Intruparea Logosului. Sfintul Roman Melodul transpune hristologia
Sfintilor Parinti din cadrul epic in universul poetic al imnografiei sale, pastrand nealterata
invatatura de credintd a Bisericii, constituindu-se astfel drept unul dintre factorii de
promovare, prin intermediul cultului, a tezaurului doctrinar al Bisericii Rasaritene.

De asemenea, trebuie precizat faptul ca teologia Sfantului Roman nu se limiteaza doar
la a repeta fundamentele hristologiei crestine, ci surprinde anumite aspecte seosebit de subtile
care intregesc cunostintele transmise prin intermediul creatiei epice a Sfintei Traditii.

Imnografia Sfantului Roman nu precizeazia doar scopul Intrupirii Mantuitorului
Hristos, ci, intelegind semnificatia pacatului, explica de ce Intruparea a reprezentat singurul
mod prin care firea umana putea fi vindecata; mai precis, Condacele sale reveleaza
necesitatea vindecarii omului din interiorul fiintei sale.

In acest sens, strofa a II-a a I-lui Condac la Botezul Domnului are in prim plan tema
»goliciunii”, exploatatd amplu in Canonul cel Mare al Sfantului Andrei Criteanul. Sfantul
Roman Melodul intelege amprenta lasatd in urma pacatului drept rana, fapt pentru care
teologhisirea sa subliniazd dimensiunea ontologica a pacatului: nu in intelesul de a avea
pacatul substanta sa, ci In sensul de rand pricinuitd naturii omului.

Cu alte cuvinte, superioritatea teologiei Sfantului Roman rezulta din faptul ca nu
prezintd pacatul ca fiind o chestiune strict morala, ci imnografia sa reia mereu ideea unei
continue suferinte a omului, care 1si gaseste tamdduirea abia in comuniunea cu trupul
indumnezeit al Domnului.

Acesta este motivul pentru care Sfantul Roman subliniaza indispensabilitatea
restaurarii ontologice a omului din interiorul fiintei sale. Din aceasta perspectiva, hristologia

sa este profund ancoratd in hristologia Sfantului Atanasie cel Mare. Ceea ce contribuie la



identificarea hristologiei Sfantului Roman Melodul cu cea a Sfantului Atanasie cel Mare, este
receptarea Intrupdrii drept unicul mod de indumnezeire a omului.

Invatitura despre indumnezeirea omului este subliniati de creatia imnografici a
Sfantului Roman, in primul rand prin marturisirea Domnului Hristos ca Dumnezeu adevarat si
om adevarat, aceasta reprezentand esenta credintei crestine, toate celelalte abordari ale
hristologiei rezultand din aceastd invatatura, scotand in evidentd consecintele sau urmarile
unirii dintre firea dumnezeiasca si cea omeneaasca, in Persoana Fiului.

De asemenea, textul prooimionului I-lui Condac la Nasterea Domnului sintetizeaza
semnificatia Praznicului Nasterii Domnului, reveldnd, intr-o maniera poetica desavarsita,
totalitatea adevarurilor de credinti referitoare la Intruparea, respectiv la Nasterea Domnului,
in mod deosebit, insistand pe divinitatea Pruncului nascut in ieslea Betleemului.

Stantul Roman Melodul atrage atentia asupra firii Celui ndscut, subliniind faptul ca
aceasta este ,,mai presus de fire” sau suprasubstantiald, dorind sa evidentieze in felul acesta
trasdtura fundamentald a Dumnezeirii. Atributul firii divine, amintit mai sus, exprima faptul
ca Dumnezeirea exista prin Sine si este libera de orice relativitate.

Chiar daca textul proimionului are in prim plan natura divind a Mantuitorului, Intrucat
doar aceasta a avut persoana proprie, Condacul Nasterii abordeaza dimensiunea ontologica a
Persoanei Fiului Fecioarei, sub ambele ei valente, si anume aceea ca este Dumnezeu adevarat
si om adevarat.

In analiza procesului de indumnezeire a omului, Sfantul Roman Melodul porneste de
la descrierea trasaturii fundamentale a naturii divine, pentru a fi mai evidenta apoi relatia
Acesteia cu natura umana asumata in ipostasul Fiului, tocmai in vederea restaurarii ontologice
a omului.

Hristologia Sfantului Roman Melodul se prezinta drept expresia poetica a epicului
dogmatic cuprins in definitia dogmatica de la Calcedon.

Imnografia Sfantului Ioan Damaschin surprinde modul in care Logosul divin S-a
intrupat, implinind, in felul acesta, planul din vesnicie al lui Dumnezeu, prin modul tainic in
care a biruit cele trei bariere existentiale: stricaciunea firii umane, pacatul si moartea.

In primul rand, stricdciunea firii umane a fost vindecati odati cu intruparea lui
Hristos. Acest fapt se datoreazd, pe de-o parte ousiei dumnezeiesti, iar pe de alta parte,
modului tainic/suprafiresc al zamislirii Cuvantului in pantecele Fecioarei.

Sfantul Ioan Damaschin, sintetizeaza in textul Dogmaticii glasului al Ill-lea intreaga
hristologie, explicand, de fapt, Cine este Hristos si cum a realizat Hristos izbavirea firii umane
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de stricaciunea ei, datoratd pdcatului strdmosesc. Prin urmare, aflam faptul ca Nasterea
Domnului a fost o lucrare ,,dumnezeiesc-omeneasca”, in sensul ca, pe de-0 parte Fecioara
Maria nu a nascut un simplu om, ci L-a nascut pe Fiul lui Dumnezeu, ,,pe Cel nascut din Tatal
mai Tnainte de veci, fard mama”, iar, pe de altd parte, chipul zamislirii Domnului ,,sfideaza”
randuiala firii, ,,Ca ispitd de barbat neluand, ceea ce esti cu totul fara prihana, ai nascut, fara
de tata, pe Fiul cu trup”, datoritd Persoanei Care S-a zamislit, motiv pentru care Nascdtoarea
de Dumnezeu ramane Fecioara si dupa Nastere.

Intruparea Logosului in creatia imnografici a Sfantului Ioan Damaschin a fost
abordata asa cum este ea oglindita n Dogmaticile glasurilor III, V si VIIL

In ceea ce priveste imnografia Sfantului Cosma Melodul privitoare la Intruparea
Logosului, aceasta se referd, in principal, la efectele Intruparii si nu atat la actul Intruparii in
sine. In sensul acesta, s-a avut in vedere Canonul Indltarii Sfintei Cruci si Canonul Floriilor.

Inca de la inceputul Triodului se observa dimensiunea hristologica a creatiei Sfantului
Teodor, care prezinta, in debutul Canonului de la Sambata lasatului sec de carne, intruparea
Logosului dumnezeiesc drept fundamentul sau premiza indumnezeirii omului:

Precizarea de la finalul cantarii, ,,ne-a indumnezeit pe noi duhovniceste”, atrage atentia
asupra modului in care procesul de indumnezeire transfigureaza fiinta umana, in sensul ca
omul devine dumnezeu dupa har si nu dupa natura, el se impartaseste de energiile divine, insa
ramane om. Sfintii reveleazd lumii ,,inrudirea” noastrd cu Dumnezeu, asemdnarea noastra ca
cei ce purtam chipul divin, insa procesul indumnezeirii are loc la nivelul duhovnicesc si nu
ontologic. El desavarseste firea umana, insd aceasta ramane tot fiintd umana, si nu divina.

Ideea mentionatd mai sus este reluata de Sfantul Teodor si in cadrul Canonului de la
Duminica lasatului sec de carne, unde, in termeni asemdnatori, surprinde si mai bine
caracterul hristologic al indumnezeirii omului, pornind de la modul tainic de zamislire, dar si
de nastere al lui Hristos, care pe de-o parte, izbaveste fiinta umana de stricaciunea pacatului
stramosesc, iar pe de altd parte, datoritd nasterii supranaturale, ,,fard samantd” sau ,,fard de
barbat”, Persoana Fiului nu restaureaza ontologic o singurd persoand umana, ci asumandu-Si
firea umana, fara ipostas propriu, reuseste sa despatimeasca si sa indumnezeiasca firea umana
pentru totdeauna:

Pluralul ,firile”, utilizat in irmosul Cantarii a IX-a, Canonul de la Duminica lasatului
sec de carne, doreste sa evidentieze tocmai caracterul universal al rascumpararii sau al

restaurdrii fiintei umane.
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Creatia, la fel ca si restaurarea ontologicd a umanitatii, derivd din iubirea lui
Dumnezeu, adica din ceea ce reprezintd inrudirea noastra, ca fiinte personale, cu Dumnezeul
Treimic. Insd picatul strimosesc a atentat la acest sentiment, schimonosind astfel chipul
omului, care, marcat de egoism si de senzualitate, nu a mai semanat cu cel al Ziditorului sau,
si iesind din comuniune cu Arhetipul, deci cu Insisi Viata lumii, a avut parte de un destin
pecetluit de moarte si de stricaciune.

Capitolul al 1V-lea, Indumnezeirea omului in creatia melozilor bizantini din secolele
VI-IX, trateaza subiectul indumnezeirii din perspectiva celor trei etape constitutive ale acestui
proces: despatimirea, iluminarea si indumnezeirea propriu-zisd.

Pentru inceput, atentia s-a orientat asupra despatimirii, insa pentru a intelege pe deplin
rostul acesteia, ca etapa de inceput a procesului de indumnezeire a omului, este necesar sa ne
oprim atentia asupra obiectului de care se ocupa. Este vorba despre pdcat, mai precis, despre
efectele sale asupra fiintei umane.

Capodopera imnografiei bizantine care trateazd amplu istoria mantuirii neamului
omenesc este reprezentatd de Canonul cel Mare sau Canonul Sfantului Andrei Criteanul.
Datoritd modului remarcabil in care Sfantul Andrei Criteanul reuseste sa prezinte semnificatia
profunda a caderii n pacat, dar mai ales cdinta pentru esecul existential n care se afla omul
cazut, au determinat Biserica sa aseze Canonul cel Mare in cadrul Triodului, acesta fiind
profund marcat de teologia pacatului si a rascumpararii, ilustrate in troparele Canonului.

Prin urmare, Canonul cel Mare descrie, in cadrul cantarii a noua, troparul intai, starea
de suferintd, de boald, care cuprinde omul intreg, dar care isi are originea in Tmbolnadvirea
sufletului, odata cu savarsirea pacatului, scotdnd astfel in evidentd trasatura definitorie a
pacatului, aceea de rand, care altereazad fiinta umana atidt de mult, Incdt orienteaza destinul
omului spre un esec fatal —-moartea.

Stantul Andrei Criteanul descrie foarte precis situatiile ontologice create de pacat,
accentudnd inca de la Inceput trasdtura fundamentald a fiintei umane afectate de pacat, si
anume rana. In descrierea fenomenologiei pacatului se are in vedere fiecare element
component al fiintei umane: mintea, trupul, duhul, dar si produsul ratiunii, adicd cuvantul, si
in cele din urma, 1nsasi viata omului.

Nu intamplator la inceputul acestei enumerari este asezatd mintea, pentru a scoate in
evidenta faptul ca ratiunea omului este factorul determinant in sdvarsirea sau nu a pacatului.

Prin urmare, omul savarseste constient raul. Totul porneste de la dicerndmantul lui:
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Canonul cel Mare prezinta pacatul, la fel ca si Traditia patristica, drept un esec, mai
precis esecul unei relatii. Este vorba despre esecul relatiei omului cu Dumnezeu, cu ceilalti
oameni si cu lucrurile create de Dumnezeu

Sfantul Andrei Criteanul evidentiazd relatia existenta intre minte si trup: ,,Mintea s-a
ranit, trupul s-a molesit”, dorind prin aceste cuvinte sd sublinieze faptul ca trupul devine
neputincios atunci cand mintea omului nu lupta Impotriva pacatului.

Trupul 1si pierde viata atunci cand ratiunea omului savarseste raul, intrucat ceea ce
confera tirie si rezistentd trupului in lupta cu pacatul este ratiunea, vointa omului. Insa, atunci
cand mintea este ,,ranitd”, trupul se ,,moleseste”. Apare aici o stare de paralizie, trupul nu isi
mai Indeplineste functiunile pentru care a fost creat de Dumnezeu, ajungand in imposibilitate
de a raspunde chemarii divine. Aceastd stare de moleseala denota slabiciunea, vlaguirea
trupului, oboseala.

»Cuvantul a slabit”, altfel spus, el nu mai poate raspunde Ziditorului, dialogul cu
Dumnezeu si-a pierdut consistenta, profunzimea, de fapt, tot ceea ce il aseamdnd pe om cu
Dumnezeu s-a alterat odata cu savarsirea pacatului. Ratiunile Cuvantului nu se mai regasesc
in fiinta umanad, deoarece omul s-a Instrainat de Dumnezeu.

Un alt aspect foarte important pe care il scoate in evidenta Sfantul Andrei Criteanul
este acela cd, ,,cuvantul a slabit” abia atunci cand trupul s-a molesit, fapt pentru care atunci
cand ne referim la post, In primul rand trebuie sa disciplindm trupul, pentru ca mintea si apoi
cuvantul sa aiba putere, rationalitate, ca sa graiasca adevarul si cu Adevarul.

Strofa de mai sus reprezinta chintesenta fenomenologiei pacatului, descrierea cea mai
elocventa a starii omului pacatos, precum si etapele si ordinea in care elementele constitutive
ale fiintei umane sunt afectate de pacat.

Imnograful evidentiaza care este de fapt cauza mortii biologice. Este vorba despre
descompunerea sufletului de trup. Patimile genereaza starea de sldbiciune si descompunre a
trupului datorita faptului ca sufletul, la randul sau, este afectat de urmarile pacatului asupra
firii umane, conducand la o sldbire a puterilor spirituale ale omului (,,mi se bolnadveste
duhul”), motiv pentru care acesta nu se mai poate mentine in unitate cu trupul, care fiind
despartit de componenta sa pnevmatologica cade in descompunere.

Tema goliciunii provocata de pacat, este reluata si de Canonul cel Mare, care urmeaza
intocmai Invatatura Sfintei Scripturi.

Faptul ca Sf. Roman trateaza tema lepadarii de goliciune/a despatimirii, in cadrul
Condacului Botezului, nu este deloc intamplatoare. Acest lucru se datoreaza relatiei existente
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intre Taina Botezului si Invierea Domnului. Atunci cdnd Domnul fi trimite pe ucenici si-i
pregiteasca cina le spune: ,,Veti afla un om ducdnd un urcior cu apa” (Marcu 14, 13),
indicand prin apa locul unde trebuie praznuit Pastele.

Prin urmare, timpul Botezului este unul pascal prin excelenta si aceasta datorita
faptului ca initierea in viata crestind, in perspectiva nepdatimirii si a indumnezeirii omului,
este configurati in moartea, si in Invierea Domnului, avind asadar un caracter eminamente
ontologic. Textul Condacului Botezului evidentiazd dimensiunea ontologica a Botezului in
special prin tema ,,imbracarii in Hristos”. Sf. Roman sugereaza faptul ca fiinta umana este
zidita pe fondul hristologic al Chipului. Goliciunea se datoreaza neascultarii concretizata in
alegerea unui mod de viatd autonom, in afara lui Dumnezeu. Acest gol reprezintd tocmai
deposedarea de esentialul firii umane — hristomorfismul acesteia. ,,Haina omului” este tesuta
de Insusi Dumnezeu. Hristos este hypostasis-ul fiintei umane. Opusul autonomizirii este
iubirea, subliniata frecvent pe parcursul Condacului Botezului, pentru a explica motivul
rascumpardrii omului. Autonomia te deserteazd de tine insuti In mod negativ, te goleste de
iubirea pentru celalalt si te dezbraca de fondul hristologic, in timp ce iubirea te deschide spre
celalalt.

Lepadarea goliciunii este echivalentd la Sf. Roman cu despdatimirea, adica cu
indepartarea intunericului pacatului care opacizeaza slava chipului dumnezeiesc, facand-o0
nevazutd/stearsa/goala.

Teologia Sfantului Tosif Studitul vine cu o caracterizare suplimentara, reveland
modul, plin de viclesug, prin care pacatul il dezbraca pe crestin de haina harului dumnezeiesc:
»prin nebagare de seama”, adica, pe nesimtite, fara vreo simptoma anume, ci doar atunci
cand cufundarea in pacat a atins cote semnificative, apropiindu-se de moartea duhovniceasca.

Prin urmare, observdm faptul ca patima este o miscare a sufletului contrara firii.
Sufletul este din fire nepatimitor. Termenul nepatimitor are doud sensuri asemdnatoare, si
totusi fundamental deosebite: ,,0 pros to kakon akinitos”= ,nemiscat spre rau”, adica
incapabil de orice patimd (stare care exprima ,,natura nepdtimitoare” a lui Dumnezeu) si ,,0
pros to kakon diskinitos”= ,,incet spre rau”, curat de oricare patima, dar care este ostentativ
patimilor (termeni cu care se exprima Intreaga creatie rationald).

Asa cum rezulta din creatia Sfantului Teodor Studitul, observam ca patimile comporta
un caracter permanent al raului in suflet, spre deosebire de pacate, care sunt energii ale

patimilor.
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Ceea ce atrage din nou atentia este sfarsitul acestei stari de suferinta, de moleseala -
moartea. Efectele pacatului se indreapta spre intreaga natura umana.

Sfantul Cosma Melodul, in Canonul Nasterii Domnului, Cantarea a V-a, Irmosul al 11-
lea, caracterizeaza starea de pacat, aratdnd, de fapt trasdtura esentiala a acestuia -
inseldciunea, cat si efectul ingeldciunii asupra puterilor sufletesti/duhovnicesti ale omului:
,»celor intunecati in noaptea lucrurilor inseldciunii”. Acest intuneric nu se refera la altceva
decat la moartea duhovniceascd, la umbrirea, sufocarea constiintei, la despartirea ei de
Adevar, sau de lumina, claritatea si viata Acestuia.

In continuare, capitolul al IV-lea subliniazi perspectiva imnografica referitoare la cele
doua mijloace de despatimire: postul si rugdciunea.

Marele Canon insistd pe importanta postului in cadrul ascezei. Tema postului a intrat
in cadrul imnografiei crestine datoritd Sfantului Roman Melodul (Imnul lui Adam si al Evei).
Finalul Canonului ofera crestinului alternativa despatimirii sale, subliniind puterea celui ce
posteste in lupta nevazuta cu ,,sagetile” patimilor, trimise de vrajmasul diavol (Canonul cel
Mare, Cantarea a VIII-a, troparul al V-lea).

Postul devine desadvarsit abia atunci cand el se orienteaza spre iubirea aproapelui,
concretizata in milostenie.

Izvorul, sustinerea, cat si finalitatea ascezei noastre se afla in Domnul Hristos, in
umanitatea Lui indumnezeitd, Tmpartasita noua prin Sfintele Taine. Logosul Divin Se
intrupeaza pentru a reda oamenilor viata. Aceasta idee strabate si lumineaza intreg Canonul.
Postul Mare reprezinta ,,drumul” omului spre Hristos, este ,,calatoria” crestinului spre propria
lui indumnezeire, spre destinul sau randuit de catre Dumnezeu din marea Sa iubire de oameni.

Condacele Sfantului Roman Melodul expun cateva modele de rugiciune, pe care le
intdlnim in cadrul dialogurilor avute de Fecioara Maria, de Dreptul Simeon, precum si de
Stantul Roman cu Domnul Hristos.

Analizand dialogurile/rugaciunile intalnite in condacele Sfantului Roman, observam
caracterul particular/individual al acestora, in sensul ca rugaciunea respectiva, fie ca este de
cerere, fie ca are o dimensiune doxologica, ea se desfasoara doar intre doud persoane, mai
exact intre o persoand umana si Domnul Hristos, chiar daca rugaciunile la care ne referim, au
ca obiect intreaga creatie, intregul neam omenesc, si nu privesc doar persoana care inaltd acea
rugaciune lui Dumnezeu.

Acest mod de abordare al Sfantului Roman Melodul atdt vis-a-vis de practica

rugdciunii, cat mai ales de rostul si importanta rugaciunii in amplul proces de indumnezeire,
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pune in lumind prima etapd, si anume, rugdciunea personald, etapa indispensabila in vederea
integrarii in rugdciunea neincetata a Bisericii.

Formularea din 7 Condac al Nasterii Domnului, strofa a XXII-a este foarte apropiata
de textul uneia dintre cererile ecteniei mari, si anume: ,,Pentru buna intocmire a viazduhului,
pentru imbelsugarea roadelor pamantului si pentru vremuri pasnice, Domnului sa ne rugam”.

Rugaciunea Maicii Domnului din cadrul I Condac la Nasterea Domnului, strofa a
XXII, comporta o importanta deosebita din trei puncte de vedere. Este vorba despre locul pe
care il ocupa Fecioara Maria in cadrul Bisericii, in sensul cd Maica Domnului este
ocrotitoarea intregului neam omenesc, dar si al creafiei zidite de Dumnezeu, rugiciunea ei
fiind mereu ascultata si implinitd de Domnul Hristos.

Al doilea aspect deosebit de important pe care il scoate in evidenta textul amintit, este
responsabilitatea omului, in general, si a crestinului, in special, fati de tot ceea ce reprezinta
creafia divina, acest fapt constituindu- se drept o nota definitorie pentru omul ajuns la gradul
de indumnezeire.

In al treilea rand, textul la care ne referim prezinta un model de rugiciune, care se
regdseste si In cadrul randuielilor liturgice, apartindtoare cultului divin public, subliniind
astfel faptul ca, rugaciunea crestinului/sfantului trebuie sa aiba in prim plan omul, sub ambele
sale aspecte constitutive, care este situat intre padmant si vazduh, care se afla in dependenta, in
ceea ce priveste existenta biologica, de roadele pamantului, dar este legat si de vazduh,
datorita dimensiunii sale sufletesti/ pnevmatologice, In mod deosebit datoritd chipului divin.
Caracterul universal al acestei rugaciuni se desprinde din legatura existenta intre textul
rugaciunii Antifonului intdi de la Liturghia Sfantului loan Gura de Aur si ectenia mare
aferentd. Ea nu este o rugaciune doar a Maicii Domnului, cu toate cd ea reprezintd o nota
specifica celor sfinti, in sensul de a purta de grija fatd de toti ceilalti, ci ea a devenit
rugaciunea Bisericii, a clerului si a credinciosilor deopotriva.

in Condacul de la fntdmpinarea Domnului, stofa a XVI-a, Sfantul Roman Melodul
subliniazd prima conditie a rugaciunii, si anume, credinta in dumnezeirea Mantuitorului
Hristos. Neindeplinirea acestei prime conditii duce la periclitarea rugiciunii. Credinta in
dumnezeirea Cuvantului intrupat confera o putere/o energie inefabila celui ce se roaga, in asa
masura ncat acesta suferd o anume tranformare, posibild In virtutea umanitatii indumnezeite

a Logosului.
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Aceasta transfigurare a omului, devine posibila in masura receptivitatii lui Dumnezeu
la rugiciunea omului, fapt evidentiat deosebit de clar in Condacul de la Intdmpinarea
Domnului, stofa a XVIl-a. De asemenea, Sfintul Roman Melodul evidentiaza mai ales
receptivitatea Mantuitorului la rugamintea Maicii Sale.

Transfigurarea omului n urma rugéciunii implica o lucrarea tainicd a lui Dumnezeu,
delicatetea actiunii Sale este atat de subtila, incat omul nu- L sesizeaza pe Dumnezeu. Intentia
Stantului Roman este aceea de a valorifica puterea cuvantului rostit in timpul rugaciunii.

In ceea ce priveste etapa a doua a procesului de indumnezeire, iluminarea, aceasta
reprezinta tema fundamentala a Condacului Botezului Domnului.

Teologia luminii este pusd in evidenta de cdtre Sfantul Roman Melodul intr-o maniera
cu totul aparte. Aceasta nu se datoreaza doar modului poetic de exprimare, c¢i mai ales felului
in care Sfantul Roman prezinta lucrarea Luminii in procesul de rascumparare al neamului
omenesc. Condacul ne pune inainte dialogul ce se infiripa intre ,,Lumina cea neapropiata” si
,»cel goi”, ,.despuiati prin viclesug / inlauntrul Raiului”. Rascumpararea lui Adam, restaurarea
lui ontologica in vederea indumnezeirii, ca scop final, este expusa de textul Condacului sub
forma unui dialog. In esentd este vorba despre un dialog care are ca obiect constiinta omului
cazut, mai mult decat atat dialogul se prezinta ca fiind unul fiinfial, intrucat Dumnezeu
graieste omului prin cele ce le-a sadit in fiinta acestuia, prin ratiunile firii omenesti create
dupa chipul Ziditorului lor.

Observam faptul cd textele Condacelor Sfantului Roman Melodul transmit atat
invatatura cuprinsa in Sfanta Scriptura, cat si pe cea a Sfintilor Parinti. Uneori Sfantul Roman
trateazd, pe parcursul creatiei sale imnografice, anumite teme teologice privitoare la
indumnezeire, care vor fi dezvoltate mai tarziu de citre Parintii Bisericii. In ceea ce priveste
teologia luminii prezentata in Condacul Botezului, aceasta avea sa fie dezbatuta in chip
desavarsit abia in secolul al XIV-lea, datoritd Sfantului Grigorie Palama.

Un prim detaliu cu privire la teologia luminii il aflam din versul al doilea al refrenului:
,»Venit-ai si Te-ai aratat, / Lumina cea neapropiatd”. ,,Lumina cea neapropiata” este Domnul
Hristos, Care S-a aratat in apele lordanului, pentru a-i imbraca si a-i incalzi ,,pe cei goi”, dar
si pentru a-i lumina ,,pe cei intunecati”, asa cum rezulta din prima strofa a Condacului.

>~

Atributul ,,neapropiata” pe care il foloseste Sfantul Roman pentru a descrie Lumina,

exprimd transcendenta firii dumnezeiesti, si prin urmare si transcendenta energiilor divine,

care izvorasc din Fiinta Celor Trei Ipostasuri. In colectia Sources Chrétiennes adjectivul
-2

,heapropiatd” este tradus prin ,,innaccessible”, ceea ce sugereazd tocmai transcendenta
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luminii taborice, ca energie divind necreatd. Ea rdmane inaccesibild in pentru toti aceia care
nu isi elibereaza trupul de patimi si nu isi Tnaltd mintea de la cele pamantesti spre cele
dumnezeiesti. Inaccesibilitatea luminii consta in imposibilitatea de a participa la ea
independent de vointa divind. Cu alte cuvinte omul nu se poate indumnezeii de unul singur, ci
doar datorita lucrarii dumnezeiesti care are loc in fiinta sa, ca raspuns al lui Dumnezeu la
efortul ascetic al omului. De asemenea, inaccesibilitatea luminii dumnezeiesti se referd la
faptul ca Firea dumnezeiasca nu se poate impartasii altor persoane, altor fiinte, ci numai
energiile Fiintei divine sunt comunicabile.

Creatia imnografica a Sfantului Roman Melodul comporta o importantd deosebitd in
Traditia, in deosebi cu caracter liturgic si dogmatic a Bisericii Ortodoxe, nu numai datorita
faptului cd ea a dat nastere si a contribuit la desavarsirea unui nou gen imnografic, condacul,
ci mai ales pentru talentul remarcabil de a revela viata Sfinter Treimi ca fiind profund
ancorata in realitatea lumii create, mai precis in istoria mantuirii acesteia, printr-un mod de
abordare teologic, relativ simplu ca forma de exprimare, insd cu mari adancimi doctrinare,
constituindu-se subtil, dar profund, ca o importantd sursa de educatie in viata liturgica a
Bisericii.

Condacele Sfantului Roman 1) plaseaza in acelasi cadru pe cele ceresti cu cele
pamantesti, explicand modul in care iconomia divind a fost aplicatd in istoria omenirii, prin
intruparea Logosului, ca premisd a indumnezeirii omului.

Continutul Condacelor se distinge prin doud elemente importante, care definesc
teologia Sfantului Roman, este vorba despre 2) utilizarea dialogului, ceea ce determina o
anumita dinamica, teologia Sfantului Roman este vie, pentru ca personajele Condacelor sale
vorbesc, vorbesc Intre ele si vorbesc cu Dumnezeu, dar si Dumnezeu vorbeste cu ele, dorind
sa evidentieze astfel dimensiunea oranticd, doxologica a Bisericii, dar mai ales faptul ca
teologia si teoria nu sunt altceva decat cunoasterea ce rezulta in urma comuniuniii, dia-logul,
reprezintd comuniunea de gand, de fiinta, asadar de iubire dintre doua persoane constiente,
care se autoreveleazi reciproc; si 3) iubirea dumnezeiascd, care nu numai cd Il coboari pe
Dumnezeu in mijlocul oamenilor, in maxima intimitate, ci il si inalta pe om la viata, la
comuniunea plind de iubire a Sfintei Treimi, constituindu-se drept premisa atat pentru crearea
omului, cat mai ales pentru indumnezeirea lui, implinitd odati cu Intruparea Fiului.

Ceea ce doreste Sfantul Roman Melodul sa evidentieze este firescul relatiei omului cu
Dumnezeu, mai bine zis necesitatea comuniunii cu Dumnezeu, ca sursa de viata, de implinire
a destinului existential al omului:
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Sfantul Roman Melodul, urmand invatatura Sfantului Atanasie cel Mare, reuseste sa
descrie intimitatea relatiei om-Dumnezeu, printr-o constructie poetica deosebit de ,,masurata”
si ,,delicata”, propriu-zis, accentueaza faptul ca omul, in virtutea creatiei sale, isi are existenta
de la Dumnezeu, Care reprezinta Viata prin excelenta, intrucat poseda Fiinta divina de la
Sine, este Necreat, Izvor al tuturor celor create si sustinator al intregii existente. Omul, fiind
chipul lui Dumnezeu (de cautat citate), pentru a deveni si ,,dupd asemanarea” cu Dumnezeu,
trebuia sa participe continuu la viata Sfintei Treimi, sa cultive aceasta relatie de iubire, care i-
ar fi transfigurat chipul in asemanare, asezandu-l astfel intr-o legatura filiala. Plecand de langa
Dumnezeu, omul se desprinde de sursa vietii sale, devenind asemenator fiintelor
necuvantatoare, adica muritor, el care fusese creat pentru o relatie vesnica cu Dumnezeu. Sf.
Roman demonstreaza acest lucru prin ,,declaratia de dragoste” a lui Dumnezeu, adresata
omenirii. Indepartandu- se de Dumnezeu, omul suferd o oarecare degradare a fiintei sale
psiho-fizice, moartea omului avandu-si cauza in pierderea relatiei cu Cel Nepieritor.

Odata cu intruparea Cuvantului, omul are din nou posibilitaeca nu numai de a rimane
nestricicios, asa cum fusese creat la inceput, ci mai mult, el este indumnezeit. insi, Sfantul
Ioan Botezatorul, ndscandu- se inaintea Mantuitorului, a mostenit firea cazuta a celor de dupa
Adam. Ajungand in comuniune cu Hristos, se simte alt om, s- a schimbat cu totut fata de ceea
ce a mostenit ontologic de la Adam, insd nu fiintfa umanad a fost desfiintatd, ci Starea ei a
devenit conforma cu chipul Logosului. Asa se explica afirmatia Sfantului Ioan din | Condac la
Botezul Domnului, strofa a XVI-a, versurile 8-9: ,,sunt mai mult decét ceea ce mai-nainte eu
eram, Sunt altceva cu totul, schimbat am fost, am fost slavit”.

Imnografia Sfantului Roman Melodul promoveaza subtil, insd constant, ,,teologia
ascultarii”, conditie esentiala in etapele premergidtoare indumnezeirii propriu-zise, atunci
cand, ascultarea devine o insusire fireasca.

Prin utilizarea dialogului, autorul sugereaza disponibilitatea/receptivitatea personajelor
fatd de Dumnezeu, unele fata de altele, dar si receptivitatea lui Dumnezeu vis- a- vis de
rugaciunea/ nevoia omului. Pe de alta parte, condacele Sfantului Roman promoveaza
necesitatea ascultarii cuvintelor dumnezeiesti in vederea implininirii unor anumite randuieli,
care in esenta lor tin de rationalitatea creatiei si de relatia omului cu Dumnezeu, este vorba
despre caracterul ontologic al poruncilor, si nu despre unul moral, afirmand inca odata, ca
antropologia ortodoxa este ontologica si nu morala, este de fapt, antropologia indumnezeirii.

Dialogul, acest transfer de fiinta, de gand, de sentiment, atunci cidnd prezintd o

anumitd compatibilitate, el naste iubirea dintre cele doud persoane angajate in dialog. Prin
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urmare, dialogul se constituie drept premisd a iubirii, deoarece el presupune autorevelarea
persoanelor respective, prin ratiunile exprimate/impartasite reciproc. Cuvantul este purtator
de gand, porneste din mintea unuia si este asimilat de mintea celuilalt, in aceasta consta
comuniunea pe care o naste dialogul. Ceva ce porneste din adancul fiintei unuia si se
salasluieste in adancul fiintei celuilat. Dialogul este definitoriu in cazul persoanelor, intrucat
abia in relatie cu ceilalti ne putem desavarsi ca fiinte personale. Dialogul naste anumite stari
sufletesti, fie de bucurie, fie de implinire spirituala, in urma asimilarii anumitor idei
comunicate prin intermediul cuvintelor respective. Cuvantul este definitoriu in cazul fiintelor
personale.

Pe de alta parte, daca ne referim la cuvantul revelat observam in cadrul condacelor
Sfantului Roman, ancorate de altfel foarte bine in textul Sfantei Scripturi, faptul ca dialogul
cu Dumnezeu este viu, in sensul cd Dumnezeu ne graieste prin intermediul Scripturii, El fiind
prezent in cuvintele Sale, la fel ca si in porunci. Cuvintele Domnului poarta cu ele energia Sa
transfiguratoare, cuvintele Scripturii sunt sfinte, au puterea de a-l transfigura pe om. Din
aceasta perspectiva Sfantul Roman numeste glasul Mantuitorului sfant, ,,iarasi cu glasu-I sfant
chemandu-1 pe cel nesupus” (I Condac la Botezul Domnului, strofa a I1- a).

Importanta condacelor nu rezulta doar datoritd acestui aspect, ci in special datorita
ideeii fundamentale ce se desprinde din cele relatate mai sus, si anume ca dialogul omului cu
Dumnezeu semnificd premisa participarii omului la Dumnezeire, identificindu- se chiar cu
aceasta participare. Existenta acestui dialog reprezinta sursa vietii sale, modul firesc de a fi al
omului este pastrarea acestui dialog, raspunsul la deschiderea acestui dilog de catre
Dumnezeu, odati cu actul de creare al omului. In timp ce monologul caracterizeaza un mod
de existenta egoist, in cazul monologului, omul se autoreveleaza propriei persoane, fapt care
il ,,inchide” in sine insusi, act care ,,usuca” fiinta umana atat de mult, incat o face nevazuta,
stearsa, de catre toti ceilalti. Asadar, Sfantul Roman Melodul a dorit sa reveleze faptul ca
indumnezeirea omului se realizeaza doar in comuniune, si in nici un caz, de unul singur.

Prin intermediul versurilor de mai sus, Sfantul Roman evidentiaza faptul ca prima
initiativa in vederea indumnezeirii sau a participarii omului la Dumnezeire, 1i apartine
exclusiv lui Dumnezeu. Mai mult autorul subliniaza caracterul ontologic al relatiei om -
Dumnezeu, in sensul ca dialogul omului cu Dumnezeu implica intreaga sa fiinta psiho- fizica,
dar si a faptului ca Dumnezeu 1i graieste omului din interiorul fiintei sale, chemata la

indumnezeire.

20



Chemarea lui Dumnezeu are un caracter universal, ea se adreseaza tuturor, si acelora
care sunt inca tributari pacatului. Aceasta nu inseamna ca omul se poate apropia oricum de
Dumnezeu, ci aceea ca omul este sustinut 1n efortul sau ascetic de energiile dumnezeiesti.

Imnografia indumnezeirii omului este cuprinsd, cu precadere, in urmatoarele carti de
cult: Octoihul Mare si Octoihul Mic, Triodul, Penticostarul, Mineiul pe lanuarie, Mineiul pe
Februarie, Mineiul pe Septembrie, Mineiul pe Decembrie si in Antologhion. Acestea insa,
prezintd doar textul cantarilor si glasul pe care se aplica cantarea respectivd, fard a prezenta si
melodia corespunzatoare fiecarei cantari in parte, adica fara portativ muzical.

Exista totusi cateva carti de cult care prezintd atat textul cat si melodia
corespunzdtoare acestuia. Este vorba despre Anastasimatar, Irmologhion, Idiomelar si
Doxastar.

In cadrul capitolelor 11T si IV au fost exemplificate citeva dintre intrupirile muzicale
ale imnografiei indumnezeirii omului, in special Dogmaticile glasurilor si celelalte cantari ale
Invierii care fac referire la cele doud procese duhovnicesti: despatimiriea si indumnezeirea
omului. Din acest motiv, au fost exemplificate, in special, cantari cuprinse in cartea numita
Anastasimatar, urmarind evolutia acestei carti de cult, si nu numai, pana la ultimele editii
tiparite.

Desigur, exista imne abordate in capitolele anterioare care nu sSunt puse pe note
muzicale, dar Tnaintea cdrora existd indicatia referitoare la glasul/melodia pe care se aplica
textul respectiv. Din aceasca categorie fac parte unele dintre condacele Sfantului Roman
Melodul, din care se pastreaza doar prooimionul (se cantd pe un anumit glas, varianta
irmologicd) si prima strofa, astazi sub denumirea de icos (nu se canta, se citeste), celelalte
strofe ale condacelor fiind omise din cult, stihirile Canonului Mare al Sfantului Andrei
Criteanul (se canta pe glas VI, varianta irmologica), anumite Catavasii, etc.

De asemenea, numarul mare al editiilor asestor carti de cantari bisericesti subliniaza
interesul Bisericii de a-si pastra nealterata traditia liturgica si de a asigura credinciosilor sai,
tot ceea ce este necesar pentru mantuirea si sfintirea acestora.

Exemplele prezentate in aceste capitole doresc sd sublinieze faptul cd textele
imnografiei Indumnezeirii omului au ramas neschimbate, precum si ehurile corespunzatoare
fiecarui imn In parte, au ramas aceleasi 1n toate editiile. Totodata se poate observa ca
melodiile celor opt ehuri bizantine s-au transmis nealterate, chiar daca pe baza constructiei
muzicale originale a celor opt ehuri, s-au ,,brodat”/adaugat anumite formule melodice, care au
imbogatit cantarea psaltica.
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Exemplele muzicale evidentiate n ultimele doud capitole subliniazd continuitatea in
timp a cantului bizantin, in mod deosebit, a textului imnografic, care pastreaza nealterata
invatatura de credinta a Sfintilor Parinti, in cazul de fata, a melozilor bizantini.

Prezenta sfintilor in randul melozilor conferd autoritate si superioritate creatiei
imnografice din secolele VI-IX, prin urmare, opera melozilor se constituie ca parte
componentd a Sfintei Traditii. Chiar daca creatia imnografica nu s-a oprit odata cu secolul al
IX-lea, fapt dovedit de imnurile existente astdzi in cele douasprezece Minee, totusi perioada
melozilor constituie etalonul si piscul imnografiei bizantine.

Revelatia supranaturala, cuprinsd in paginile Sfintei Scripturi, este mereu adusd in
atentia credinciosilor in cadrul cultului divin public, insa Revelatia divina, cuprinsa in cadrul
Stintei Traditii, se face cunoscuta in cult doar prin intermediul imnografiei.

Creatiile Sfantului Ioan Damaschin (Octoihul), a Sfantului Andrei Criteanul (Canonul
cel Mare), a Sfantului Teodor Studitul si a Sfantului losif Studitul (Triodul si Penticostarul),
reprezinta tezaurul Bisericii care reglementeazd anul liturgic prin cele trei mari perioade: a
Octoihului, a Triodului si a Penticostarului. De asemenea, ciclul liturgic saptamanal este
organizat tot dupa Octoihul Sfantului loan Damaschin.

Importanta melozilor in istoria muzicii bizantine si implicit In istoria Bisericii, rezulta
si din perspectiva contextului istoric in care a luat nastere creatia acestora, respectiv in
perioada imediat urmatoare primelor cinci Sinoade ecumenice.

Imnografia bizantind constituie dialogul permanent al crestinului cu Dumnezeu.
Savarsim sfintele slujbe pentru a ne intalni cu Dumnezeu, pentru a vorbi cu El si despre El. In
consecinta, imnografia ne vorbeste despre Dumnezeu, ni-L prezintd pe Dumnezeu pe baza
experientei Sfintilor.

Impreuna cu Sfanta Scriptura, imnografia initiaza crestinul in procesul cunoasterii lui
Dumnezeu. 1l reveleazi pe Dumnezeu in toati slava Lui, pentru ca mai apoi, cunoscandu-L ca
Dumnezeu al slavei si al iubirii milostive, sa-1 cerem mila si ajutorul.

Insa, imnografia il face cunoscut pe Dumnezeu, in stare de rugiciune, cu ajutorul
muzicii, adica in chip ingeresc, in sensul cd, modul prin care cetele ingeresti {i slujesc lui
Dumnezeu, este cantarea de slava.

Intre text si melodie existd o legitura intimi. Observam faptul ca fiecarui text i
apartine o melodie specificd, datd de unul dintre cele opt ehuri bizantine. Corespondenta

dintre text si melodie s-a pastrat, incepand cu Sfantul loan Damaschin si pana in prezent.
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Melosul se indreaptd mereu spre afectivitatea sufletului, de aceea cuvantul devine mai
puternic, mai ziditor, dobandeste o rezonantd duhovniceasca aparte.

Imnografia ne vorbeste despre indumnezeire, insd in cadrul cultului, prin intermediul
harului divin si al melodiei, cantarea liturgica orienteaza fiinta umana spre indumnezeire. Nu
cantarea 1n sine ne indumnezeieste, ci ea creeaza cadrul cel mai optim urcusului duhovnicesc.

De asemenea, am putut remarca in cuprinsul capitolelor III si IV, dimensiunea
kerigmatica a cantarii liturgice. Cantarea ne vorbeste despre Dumnezeu si despre Sfintii Sai,
insa ea ne invatd si cum putem ajunge la Dumnezeu, la comuniunea mistica cu Dumnezeul
Treimic.

Rolul reformei muzicale a fost acela de a inlesni transmiterea clara a textului, dar si de
a facilita adaptarea melodiei pe un anume text, in special in situatia traducerii. in cadrul
acestei reforme, duhul sau esenta cantarii nu s-a perdut.

Chiar daca s-au scris ori s-au tiparit editii noi ale cartilor de cantari bisericesti, duhul
melosului psaltic nu a fost prejudiciat cu nimic. Autorii cartilor de cantdri nu au compus
cantari noi, ci ei au reeditat editii mai vechi, simplificand sau amplificind, pe marginea
melodiei.

Cuvinte cheie

despatimire, Indumnezeire, melozi, imnografia bizantina, condace, canoane, glas, tonalitate,

anastasimatar, irmologhion.
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