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REZUMAT



O geografie a imaginarului in proza

lui Fanus Neagu

Imaginarul antreneaza o reconsiderare a mitologiei, a fantasticului,
a magiei, a astrobiologiei, a analogiei si a gandirii. In timpurile noastre,
civilizatia rationalista si cultul sau pentru demistificarea obiectiva se vad
amenintate de subiectivitatea irationalului. in cadrul cruciadei pentru
,demitizare”, puterea fantastica se reinstaureaza, totusi, evidentiind
caracteristicile mitului: imperialismul sau si rezistenta la lectiile schimbarii
lucrurilor.

Mitul si imaginarul s-au manifestat, din totdeauna, ca elemente
constitutive ale comportamentului uman. De aceea, una dintre
preocuparile cele mai oneste, in cautarea adevarului si in incercarea de
demistificare e de a disocia, cum se cuvine, mistificarea de mit. Fiindca,
adevarata libertate si demnitate a vocatiei ontologice a personalitatii
umane nu se bazeaza decat pe spontaneitatea spirituala si pe expresia
sa creatoare, care constituie aria imaginarului. El inseamna toleranta fata
de toate regimurile spiritului, stiind ca aceste regimuri nu inseamna prea
mult fatd de onoarea poeticd a omului de-a se afla in calea neantului
reprezentat de timp si de moarte.

Gilbert Durand considera ca se impune o educatie estetica, pe
deplin umana, precum si o educatie fantastica, la scara tuturor
fantasmelor umanitatii. Nu numai ca putem reeduca imaginatia si putem
redresa edificiul imaginar, izvorat din angoasa, dar tehnicile de actiune
psihologica si experientele socio-dramatice schiteaza o pedagogie a
imaginatiei. Aceasta ar avea menirea sa lumineze si sa secondeze
aceasta nestavilita sete de imagini si de vise.

Imaginarul constituie esenta spiritului, adica efortul fiintei de-a
inalta o speranta vie In pofida lumii obiective a mortji. in lucrarea de fata,

am observat ca s-au sedimentat scheme, arhetipuri si simboluri conform
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unor regimuri distincte. Aceste categorii justifica izotopia imaginilor i
constituirea de constelatii si de povestiri mitice. De-a lungul celor trei
capitole, am incercat sa demonstram ca modalitatile de exprimare ale
imaginarului, in opera fanugiana, sunt orientate din dorinta de a face
timpul ,sa treaca”, prin forma spatiala, din domeniul destinului fatal, in cel
al victoriei ontologice. Asadar, imaginarul s-a manifestat ca forta
creatoare, dar, mai ales, ca transformare eufemica a lumii, ca ordonare a
fiintei umane.

O ,geografie” imaginara poate fi acel spatiu care reconstituie, liber
si neincetat, orizontul si speranta fiintei umane, in perenitatea sa. lar
imaginarul este cel care apare drept refugiu suprem al constiintei, precum
.inima” vie a sufletului. Prin activitatea sa de dominare a lumii, omul risca
sa se instraineze de ea, astfel ca functia artistului este, ca, prin operele
sale, sa realizeze concilierea.

Fanus Neagu redescopera si valorifica, in maniera moderna,
implicatiile stravechi ale epicului. Prozatorul cauta simplitatea melosului
popular, impodobit cu pitorescul gi senzationalul unor forme de viata
arhaice, ale caror vestigii le reveleaza. Epica sa este modul de a vedea
realitatea omeneasca proiectata pe un ecran vast, al eternului si al
absolutului. Dupa cum observa Nicolae Balota, scriitorul igi configureaza
un spatiu imaginar al sau, spatiul geografic, folcloric si social-moral al
campiei Brailei. Eroii sai sunt determinati de ,spatiul-matrice”, in care
vietuiesc, care-i poseda deplin gi pe care ei il iubesc cu patima sau il
urasc cu invergunare, fara a se putea sustrage destinului pe care el li-l
harazeste.

Atras de naturile elementare si de arhaicitate, prozatorul poarta cu
sine o nostalgie pentru misterios, o atractie spre extraordinar gi chiar spre
violenta, semne ale firescului, ale demnitatii i libertatii omenesti. Pe de
alta parte, artistul si omul iubegte cu patima frumusetea vietii autentice,
cu bucuriile, tristetile, slabiciunile si biruintele ei, intinzadnd un brat
ocrotitor inspre personajele sale. in acest sens, Fanus Neagu Tl

depaseste pe Panait Istrati si este mai modern decat Sadoveanu, sensibil



apropiat de prozatorii americani, de Knut Hamsun, de Solohov, Zaharia
Stancu si Marin Preda, dar cu un mod de tratare a subiectelor care este
numai al lui.

Evenimentele povestite, reale sau fictive, sunt un ,concentrat” de
existenta autentica, pus in vibratie emotionala de experienta individuala a
scriitorului, iar dezvoltatrea sa literara cere o patrundere performanta a
realitatii, in toate aspectele ei. O povestire reconstituie magic si remite
cititorului acea stare a ingenuitatii originare. Prin intermediul metaforei,
faptele sunt integrate in ordinea sufleteasca si a lumii.

Primul capitol al lucrarii noastre identifica, Sub semnul
sceptrului, in cadrul prozei lui Fanus Neagu, simbolistica imaginara a
regimului diurn durandian, ce cuprinde schema inaltarii, a luminii $i
imaginile verticalizante. Bachelard considera ca verticalitatea ascendenta
este singura directie cu o semnificatie ,activa, spirituala”, fiind in acord cu
insasi pozitia omului. Pe aceasta axa a reprezentarii umane, putem
observa legatura directa care se naste intre atitudinile morale si
metafizice si sugestiile imaginatiei.

in opera lui Fanus Neagu, ascensiunea, ritualurile Tnaltimii si ale
purificarii sunt corelate cu lumina, cu perceptia vizuala. ,Sceptrul”,
metafora durandiana, se regaseste ca un simbol reprezentativ al notiunii
de atotputernicie benefica a artistului, care isi asociaza virilitatea
destinului. In caldtoria imaginaré diurnd, sceptrul fanusian desparte
lumina de tenebre si instaureaza, valorificAndu-le pozitiv, gandurile
transcendente in opozitie cu timpul ce curge ireversibil. Umanitatea
robusta, senzatia de traire plenara, stralucirea vegetala, ,eroismul” gi
vivacitatea extrema a personajelor sunt tot atatea reverberatii ale tinutului
imaginar brailean cu semnificatii ascensionale.

,oceptrul” fanusian desparte lumina de intuneric, dezvaluind o
umanitate ce-gi traieste viata ca pe un spectacol. Un spectacol-carnaval,
unde oamenii traiesc, deopotriva, in sfera sacrului si a profanului, fiind
constituiti dintr-o substanta magmatica, a inceputului de lume. E o

umanitate arhaica, dar nu ostenita, la care urmele credintelor gi practicilor



magice se asociazd cu semnele unei sacralitdti pseudo-crestine. In
.eroismul” solar al personajelor, precum si in desfasurarea dramelor,
remarcam perenitatea agonica a formelor arhaice.

Desi poarta pecetea paganitatii, personajele lui Fanus Neagu sunt
moderne, prin spiritul lor de aventura si prin vointa lor generatoare de
dramatic si tragic. ,Naturalitatea” este conditia fireasca a acestor
personaje, marcate de o mare tensiune existentiala, traind, cu toti porii,
,nebunia furtunoasa” a vietii lor. Ele manifesta o inapetenta pentru
conformism, fiind fiinte exaltate si de o vitalitate aspra, traind intr-o
perfectd comuniune cu natura. O natura pe care oamenii o simt prin toti
porii fiintei si care participa la fiecare act al vietii lor, impriméandu-le o
imensa forta de a trai si o mare sete cu care iubesc viata.

in acest spatiu imaginar, distingem cateva simboluri aspirante la
verticalitatea pura, in dorinta de evadare din calea timpului si a mortii
spre o eterna suprarealitate: eroul-claun; eroul supradimensionat gi
hipervital, focul freneziei de a trai; tatal — simbol al inaltarii ambitioase;
apa, element al creatiei si al nestatorniciei; calul benefic al aventurii;
cédmpia — ca geografie imaginara.

,Regele”, metafora preferata a generatiei '60, devine predilecta, in
opera fanusiana, prin claun, imagine inversata, parodie a regalitatii.
Agent deconcertant al spectacolului oferit de celelalte personaje, ,regele-
claun” stapaneste atat lumea rurala, cat si pe aceea a oraselor dunarene,
a barurilor, a mahalalelor.

Personajul care joaca perfect dublul rol de rege si claun, erou al
unui carnaval perpetuu, este Che Andrei, din ingerul a strigat. Frenezia
de a trai, care-l caracterizeaza pe Che Andrei, face din el un personaj
razvratit, o cutie de rezonantd a complexitatii lumii, dar gi unul visator,
cugetator, pentru care viata e o punte intre nastere si moarte. In Frumosii
nebuni ai marilor orase, claunii, sau ,frumosii nebuni”, sunt crai de lume
noua, indivizi zanatici, care se hranesc cu himere, ducand o viata lacoma
si absurda.

Fanus Neagu cultiva senzatia de palpitare a vietii i reugeste sa



proiecteze epopeic si sa elogieze o umanitate hipervitala, cu porniri
naprasnice, care ridica totul in fabulos. Eroii naratiunilor sale sunt
supradimensionati, croiti parca pe masura uriasilor, amintind de
personajele lui Creanga.

Prin statura gigantica a personajelor, prin amploarea gesticulatiei
si a manifestarilor firii, proza fanugiana obtine o sporire a impresiei de
forta, de robustete, de culoare si traire intensa.

La Fanus Neagu, focul este un simbol al freneziei vietii, dar si un
element al vendetei, o revelare a patimilor ascunse. Pe fundalul
conflictului dintre lumea veche, in curs de destramare, si cea noua,
impresioneaza forta eroilor, naturi patetice si ardente. Ei par intr-o
perfecta comuniune cu natura, o natura febrila, simtitd de oameni prin toti
porii fiintei lor $i care participa la fiecare act al vietii.

Tatal este unul dintre motivele in jurul caruia prozatorul fsi
construieste o lume de un realism magic, unde comportamentele
indivizilor, adversitatile si conflictele lor induc ideea de natural, de
elementar. Conflictele opun pe ,tata” copiilor, acesta reprezentand, ca
aproape totdeauna, ,promotorul” conflictelor dintre generatii. Alteori, daca
tatal nu mai exista, ca in cazul lui lon Mohreanu, din ingerul a strigat, nici
existenta fiului nu mai are o semnificatie, el neputand instaura o noua
ordine si o noua familie, in lumea marcata de haosul unui sfargit de
epoca.

incepand cu fantana, simbol al creatiei si puritatii, si ajungand
pana la spatiul ,fugos” dunarean, intruchipare a nestatorniciei, a
zbuciumului, a visarilor si chemarilor perpetue, apa este elementul
primordial al existentei in proza fanusiana, o vie permanenta a mirajului
spre originar. Tinutul baltilor dunarene reprezinta ,spatiul-matrice” al unei
lumi, unde realitatea si poezia se confunda, unde ritualurile vechi nu au
fost inca desacralizate.

in literatura Iui Fanus Neagu, calul este un insotitor al destinului
personajelor, in drumul lor spre pamantul fagaduintei, in peripetiile legate

de ideea de razbunare, pe toate cararile de dragoste si de zbucium.



Lumea ,hotilor de cai” este o imparatie, un spatiu orizontal imens, unde
omul si animalul se pot sustrage lumii civilizate, pierzandu-se in natura si
intorcandu-se la conditia originara. in locul sentimentului cosmic, pe care
il transmitea omului “adancul” i “inaltul”, cdmpia ii da imaginatie, pasiuni
aprinse si sete de himere.

Lumea fanusiana traieste la marginea campiei dunarene, vazuta
ca un teritoriu faulknerian, imaginar si real totodata, ce degaja
sentimental mirajului. Campia este un ,infinit spatial”, in care locul sau
localitatea sunt niste puncte pierdute pe harta, iar omul e un punct mobil.
Cum cele mai multe dintre personaje ratacesc, spatiul este redus la
orizontul lor, unind, in nedeterminarea sa, agitatia cu nemigcarea.
Prozatorul este profund legat de Baragan, de Braila si de Dunare.
Osciland intre campie si apa, eroul fanusian este, astfel, marcat de doua
infinituri: al mobilitatii si al inertiei.

In cel de-al doilea capitol, Luna, ca o pecete a destinului, prima
dominanta a regimului nocturn al imaginarului, cea ciclica, va cauta
stabilitatea in irepresibila scurgere a timpului si va concentra aspiratiile la
o lume a devenirii, transcendenta. Ea grupeaza arhetipurile si simbolurile
intoarcerii alaturi de peripetiile dramatice ale timpului. Mircea Eliade
considera ca timpul ciclic joaca rolul unui principiu de identitate aplicat la
reductia diversitatii existentei umane. Ca urmare, regenerarea timpului,
ca repetare a actului cosmologic, duce la abolirea destinului in ipostaza
de oarba fatalitate.

Pentru a invinge timpul datator de moarte, in proza fanusiana apar
imagini ciclice, legate de fazele lunare, evidentiind faptul ca omul repeta
actul creatiei. Simbolismul lunar influenteaza nasterea, devenirea,
moartea, apele, femeia, fecunditatea, destinul, temporalitatea. La Fanus
Neagu, ,luna” este deopotriva metafora gi blazon, astru al ritmurilor vietii
si element fantastic. O luna grotesca, sub vapaia careia oamenii devin
lunatici sau bantuiti, iar viata lor este determinata de lumina acestui astru.

Datorita modului arhaic de a percepe lumea, imaginea selenara

fanusiana este unica in literatura noastra. ,Luna” isi exercitda mirajul



asupra personajelor, jucand rolul de prevestitoare a unor drame si
calauzindu-le viata. Comuniunea cu natura este indisolubila, fiind o
conditie a perenitatii si a vegnicei reveniri. Timpul este privit doar ca o
devenire, reusind sa invinga fatalitatea istoriei.

Eroii lui Fanug Neagu sunt nigte veritabile proiectii ale ,vapaii
lunii”, deoarece ,luna” este astrul ritmurilor vietii, care-gi exercita mirajul
asupra traiectoriei lor. Intreaga proza fanusiana este pusd sub semnul
unui ritual sinestezic, ce se incadreaza intr-o atmosfera cu vii accente
olfactive, amestecand stari de buimaceala, frenezie, nebunie, plutire
nocturna. intalnim ipostaze ale ,halucinatilor”, care, alunecand prin apele
tulburi ale unei lumi in descompunere, par a se regasi intr-insa si a-i
descoperi sensuri multiple. Datoritd modului arhaic de a percepe lumea,
imaginea selenara fanusiana este unica in literatura noastra.

La Fanus Neagu, aceasta faza a imaginarului nocturn grupeaza,
sub auspiciul lunii, simbolurile ciclicitatii naturale si ale intoarcerii: luna,
simbol al ritmurilor vietii; initierea si revelatia ; eroii orfelini ; strémutarea
si ratacirea ; cercul si crucea; muzica, simbol al dominarii timpului; iubirea
senzuala gi fugara.

in opera lui Fanus Neagu, luna supraabunda, fiind metaford si
blazon, astru al ritmurilor vietii, element fantastic si halucinant al unei
suprarealitati frenetice. Epifaniile lunare exprima un mod arhaic de a
percepe viata, asigurand legatura cu eresurile. Nu este vorba despre o
luna feerica, romatica, ci despre una deformata, chiar demonica.

Aceasta luna ,magnetica” actioneaza, determina gi programeaza
viata personajelor si, in aparitile asociative, aduce mutatii grotesti. Criza
selenara a naturii da o expresie speciala plasmei fantastice astfel ca, in
interiorul acestei lumi, cu ordine proprie, universul pare cuprins de
nebunia noptii magice. Datorita unui mod arhaic de a percepe lumea,
prozatorul ne ofera o imagine a selenarului unica in literatura noastra.

Invadat de poezia stranie si unica a primordialului, spatiul cdmpiei
dunarene, descrise de Fanus Neagu, se infatiseaza ca un taram al

existentelor vitale, contradictorii, dar si ca unul al frumusetii initierii si al
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perpetuarii unor ritualuri stravechi.

Inc& de la primele sale povestiri, lumea finusiana se inscrie, intre
nastere si moarte, pe traiectoria unei religii pagane. Desi s-a vorbit de
inaderenta la tragic a acestei lumi, fiind motivata de lipsa constiintei etice,
proza fanugiana capata, prin obsesiile nasterii, mortii i ale instaurarii
unui timp nou, un real continut tragic. Eroii acestui timp sunt, cu
precadere, tinerii, intruchipari ale unei generatii inocente, gata sa ia
contact cu sensurile grave ale existentei.

in prozele generatiei lui Fanus Neagu, miturile biblice asediaza, de
pretutindeni, viata si trairile personajelor. Eroii sunt orfelini, fiindca
prozatorii manifesta o singuratate amplificata, accentuata de peripetiile
eroilor lor, incercand sa se ,fraternizeze” cu ei. Starea orfelina a
personajului era justificatda de Cornel Ungureanu nu numai prin statutul
unui timp al literaturii, ci gi printr-un mod anume de a functiona al
arhetipurilor. Spre deosebire de Dumitru Radu Popescu, care nu priveste
lumea copilariei intr-un mod sentimental, Fanus Neagu prezinta, in
Cantonul paréasit, o intreaga generatie orfelina.

lon Mohreanu, din ingerul a strigat, este un erou ,orfan” care va
reitera, dar in alte conditii, drama tatalui sau. Pentru a se regasi si a
gusta deliciile unui carpe diem etern, el nu precupeteste nimic. El ,cautad”
lumea, care nu-i este deloc indiferenta, si o cauta fara judecati
preconcepute si fara a-si lua vreo precautie.

in Ingerul a strigat, ruptura de spatiul natal a locuitorilor
Platarastiului va duce la formarea, pe de-o parte, a seriei condamnatilor,
care vor incerca zadarnic sa infrunte realitatea ostila, iar pe de alta parte,
a grupului ratacitorilor, ingi intr-o permanenta cautare de sine, straini de
lumea adoptiva, cat si de cea originara. Stramutarea produce “dislocari”
si “rupturi”, in plan social, dar, indeosebi, prabusiri morale si adanci
procese psihice.

in viziunea Iui Fanus Neagu, ,ratacirea”, ,mobilitatea”, ,agitatia” tin
de o anumita predispozitie organica a omului. Revenirea perpetua la un

loc mereu parasit si regasit, propulsarea in miraj sau buimaceala
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simturilor dau prozei sale coloritul unei picturi de epoca, in care se
invalmagesc implicatii existentiale. La unele personaje, ratacirea si
comportamentul bizar iau nastere din inadaptabilitate si frustrari, din
faptul ca se simt nedreptatite sau lipsite de un scop in viata. Eroii refuza
indiferenta sau placiditatea, dar, in toata cautarea lor, nu afla decéat cai
reduse de implinire a personalitatii.

In proza lui Fanus Neagu, asfintitul lumii, regresand in arhaicitate
reveleaza, intr-o rotatie a ,cercului’, s$i un rasarit, o noua geneza, o
nastere, vestitd, simbolic, de cea de-a treia strigare a ingerului. Cele trei
strigari ale judecatii de apoi, drumul unei resurectii i nasterea unei lumi
noi ar reprezenta schema rotativa a destinului lumii descris in romanul
Ingerul a strigat.

Scoaterea crucii din Dunare, cu prilejul sarbatorii de Boboteaza,
este ilustrata, de asemenea, in roman, simbolizand sfortarile umanitatii
corupte de a se salva de la prabusire. In orizontul zbuciumat al cartii,
omenirea incearca, din rasputeri, sa-gi ia destinul in stapanire si, desi
aproape toate caile duc in prapastie, potentialul de vitalitate ramane
inepuizabil.

Céntecul strabate intreaga opera fanusiana, ca mijloc de
rememorare si retraire afectiva, ca modalitate de defulare, ca indiciu al
caracterului personajului sau ca evidentiere a unor relatii. Muzica este un
element al pitorescului, dand identitate imaginii personajului sau
complicAnd aceasta imagine prin imposibilitatea de a da un sens
cantecului emis.

Erotica lui Fanus Neagu este senzualista si naturista, amintind de
cea eminesciana. Eroii sai sunt patimasi, ei poseda acea bucurie a trairii
vecina cu disperarea, ce izvoraste dintr-o vitalitate frenetica. Ei “ard”
permanent, neavand nici o zvacnire de blazare sau scepticism. lubirile lor
sunt aprige si fugare, iar intalnirile de dragoste au loc, de cele mai multe
ori, in cadrul natural.

Ultimul capitol al lucrarii, Din prea plinul cupei, reliefeaza a doua

dominanta a regimului nocturn, aflata sub semnul conversiunii si al
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eufemismului, la nivelul reprezentarii destinului i @ mortii. Ea arata faptul
ca orice incercare de explorare a tainelor devenirii incepe printr-o
coborére, ca un vis de acceptare a conditiei temporale. Daca simbolurile
ascensiunii faceau apel la exterioritate, axa coborarii este intima, pentru a
evita prabusirea in abis. Tn inima noptii spirituale, ,caderea” se transforma
in ,coborare”, iar ,prapastia” se minimalizeaza sub forma de ,cupa”.

La Fanus Neagu, reintoarcerea imaginara este o ,inapoiere”, o
.regasire”, incluzand profunzimea telurica sau acvatica, fecunditatea,
hrana, refugiul. Ca si apa, paméantul degaja misterul si se diferentiaza
prin maternitatea sa. Natura cunoaste o ,extindere telurica”, pamantul
imbraca dimensiuni neobignuite si magice.

Din ,cupa” fanusiana, spiritul imaginar soarbe taina intimitatii,
cucerind interioritatea cosmosului si oferindu-ne dimensiunea magica a
.pamantului”. Natura infloreste in metafore surprinzatoare, de mare
profunzime, ea e o ,fiinta eterna”, care hranegte nu numai viata materiala,
ci gi pe cea spirituala, nu numai ratiunea, ci i fantezia. Apa, vantul, norii,
cerul, plantele gi, indeosebi, omul sunt parti ale marelui intreg cosmic.
Personajele traiesc sub influenta elementelor naturii dezlantuite,
psihologia lor fiind, adeseori, modificata de natura.

Din prea plinul cupei lui Fanug Neagu, spiritul imaginar soarbe
taina coborarii gi a intimitatii, cucerind interioritatea cosmosului si a
reveriilor sale si daruindu-ne: magia pamaéantului, noaptea, lupta cu ,apa
mortii’, céinele — simbol al alienarii, un ,lona al mortii”, un inger al
fatalitatii, culorile patimilor, bautura sacra, corabia ratacitoare.

Daca la Mihail Eminescu, natura cunoaste o extindere cosmica, la
Fanus Neagu, ea traieste o extindere telurica. Prozatorul confera
pamantului dimensiuni neobisnuite si magice. Amintind de halucinanta
atmosfera faulkneriana, povestirile volumului Vard buimacd descriu
geografia unei lumi in descompunere, cu personaje care ratacesc sau se
pierd in spatiul cdmpiei dunarene. Desfagurate intr-un cadru de cele mai
multe ori “nocturn®, dramele si tragediile consumate sunt o consecinta a

cautarii sensului existentei unei umanitati care se afla sub pecetea
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absurdului existential. in Ingerul a strigat, noaptea patroneaza aproape
tot parcursul naratiunii, care se lumineaza doar de forta aventurii, impinsa
la un maxim de manifestare prin eroii sai.

Fanugs Neagu contureaza un cosmos care contine fiinta cu toate
tarele ei, iar umanul se contopeste cu alte regnuri, intr-o curgere
indiferenta catre moarte. Eroii nu au istorie, ei sunt doar aparitii
translucide, tasgnind, ca intr-o cavalcada fantastica, “dincolo de nisipuri”.
Prin cele trei strigari ale fingerului, transpare viziunea unei morti
apocaliptice, intr-o lume in care incercarile de evadare par a grabi, ele
insele, apocalipsa.

Céinele, animal emblematic al literaturii Ilui Fanus Neagu,
marcheaza, metaforic, alienarea personajelor, indepartarea lor de ,matca
lumii”. El va fi, pe rand, animal fidel si devotat, sau bezmetic, infidel,
simbol al naturii buimace, agresive. Ca si in proza lui Dumitru Radu
Popescu, céainele va fi exponentul incongtientului, al subteranei, intr-o
lume care sfideaza legea.

in valtoarea cautarii si a regasirii, multimile se comporta haotic,
intocmai ca indivizii. Moartea prin inec a printului Sutu, n Ingerul a
strigat, moment ce aminteste de mitul lui lona, naste o buimaceala
generala. Este o reiterare a motivului inecului, sugerat inca din primele
pagini ale romanului, prin stabilirea identitatii lui lon Mohreanu: ,din
mama inecata”.

Romanul ingerul a strigat dezvéluie o lume inchis&, al carei stdpan
este ingerul negru, suveran al fatalitatii. ingerul striga, in roman, de doua
ori, moartea. A treia strigare, care este una a Apocalipsei, vesteste
nasterea, prin moartea eroului, care se scufunda in eternul elementar, ca
un lona al paméantului si al Dunarii, al vietii si al fabulosului legendei.

Culoarea dominanta la Fanus Neagu este vanatul, indicand o
stare organica de criza sau vestind o reactie. Este culoarea patimilor, a
disperarii, a incrancenarii personajelor sau finsotitoarea unor situatii
grotesti. Culoarea poate individualiza personajul, ,insemnandu-I”, in

spiritul unei viziuni populare. In acest sens, culoarea fetei Mohrenilor

14



devine un lait-motiv, fiind rau prevestitoare.

La Fanus Neagu, starea de sarbatoare este creata intr-o viziune
pantagruelica, ca o revelare gratuit grotesca a freneticului. In Frumosii
nebuni, sarbatorile de iarna sunt un adevarat prilej de dezlantuire a
freneziei gastronomice si bahice. In Ingerul a strigat, Che Andrei opteaza
pentru petrecerea cu vin, ca sa uite de razboi si de efectele lui
devastatoare, demonstrand modul sau dionisiac de a trai viata.

Extraordinarul simt pictural al prozatorului il canalizeaza spre a
realiza tablouri ample, in culori vii si tuse apasate, in care simbolul barcii
semnifica agitatia extrema. Moartea este, in chip mitic, legatad de
prezenta simbolului acvatic, iar finvierea fisi pierde sensul crestin
purificator, fiind sugerata prin intermediul imaginii “corabiilor scufundate”
si al mortilor reanimati in cautare de alte suflete.

Hranindu-se din propria sa imaginatie, proza lui Fanus Neagu se
evidentiaza prin fabulos, proiectii mitice gi imagini utopice. Imaginarul sau
este unul de viziune, de adancime, nascut din dorinta de a reface
continuitatea dintre valorile prezentului si tot ceea ce ne apropie de
natura, de elementar, de arhaicitate. Triumful artisticitatii epicii fanusiene
se sprijina pe cateva elemente fundamentale: vocatia spiritualizarii
teluricului, esentializarea pasiunilor, poezia fabulosului gi natura picturala
a umanitatii dezlantuite.

Istoria nu trece pe langa acesti eroi fara sa lase urme, ea este ca o
cavalcada, in tumultul careia multi nu-si vor mai afla locul, viata lor fiind
construita pe alte dimensiuni si din alte perspective. Ei vor ramane
cantonati intr-un fel de ,protoistorie”, ducand o existenta paralela cu
ritmul evenimentelor. Aceste personaje au, totusi, nostalgia unui loc al
lor, traiesc undeva, dar nazuiesc sa existe in alta parte, viseaza la
statornicie, dar, fatalmente, isi distrug speranta de a se regasi.

Lumea lui Fanus Neagu traieste la marginea campiei dunarene,
vazuta ca un teritoriu faulkenerian, imaginar si real totodata. Campia

braileana este o geografie ridicata la valoarea de spatiu mitologic, facand
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ca intdmplarile si personajele sa se invaluie de aburul legendei si sa
accentueze atmosfera atemporala a naratiunilor.

Povestirile au revelat un scriitor cu o structura romantica, fascinat
de lumi aflate la ,granita” civilizatilor, amintind de universul lui Panait
Istrati si de cel al lui Mihail Sadoveanu. Prozatorul are vocatia
spiritualizarii teluricului, a surprinderii pasiunilor si a conflictelor dintre om
si semenul sau, ori dintre oameni si fortele naturii dezlantuite, a convertirii
epicului intr-o proza cu semnificatii simbolice. Spatiul creat de prozator
este o geografie cu varsta mitologica, iar timpului i s-a conferit o aura de
legenda. Firea eroilor sai, insetati, deopotriva, de puritate si de metafizic
si supusi unor legi stravechi, transmise prin traditie, este in deplin acord
cu elementele polarizate ale decorului natural: apa (balta Brailei), campia
(dunareana), anotimpurile (iarna si vara), peisajul ars de lumina torida a
soarelui si cel nocturn, scaldat de razele ,fantomizate” ale lunii. Viata si
moartea sunt privite dintr-o perspectiva fatalista ingenua, extinctia
interesdnd numai in masura in care afecteazd comunitatea sau este o
amenintare pentru aceasta.

Ingerul a strigat este romanul unei extinctii, al unei prabusiri, pline
de exaltare. Oamenii par a se afla intr-o stare de ,betie”, a carei forma de
manifestare este frenezia, ei duc o existenta haituita, asemenea
personajelor faulkneriene, fiind atrasi, iremediabil, de mirajul pamantului.
Paginile, cu totul remarcabile, ale romanului reiau motivele din povestiri,
momentele cele mai elocvente fiind cele de transcendere a realului sau
de perceptie a Ilumii ca spectacol, cu semnificati simbolice.
Desacralizarea atinge un punct culminant, in care vechile credinte,
metamorfozate, alcatuiesc masti grotesti, iar tragedia se converteste in
farsa. Constiinta scriitorului percepe ,strigatul” Ingerului, care anunta
nasterea, ca un imn al unei posibile reinoiri, intr-un sfarsit de veac in care
haosul guverneaza.

Limbajul folosit reflecta o exacerbare in risipire, fiind obtinut printr-
o desavarsita utilizare a folclorului contaminat argotic. Cartea este

alcatuita dintr-o intrepatrundere de fragmente, prin schimbarea unghiului
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de relatare si a timpului, iar formula narativa baroca lasa impresia unui
luxuriante decadente. Fraza ampla, vie, faulkneriana, alternarea stilurilor
si limbajul colorat, frust dau romanului rezonanta unui poem despre
dragoste si moarte.

In proza lui Fanus Neagu, limbajul are individualitate, el reprezinta
o modalitate de raportare la lume, de dezvaluire, intr-o forma inedita, a
infatisarilor ei nestiute. Limbajul metaforizat nu are decat foarte rar
valoare pur decorativa, functia sa esentiala fiind aceea de a alcatui un
univers imagistic specific. Resursele plastice ale prozatorului sunt
nelimitate, aratdnd spontaneitatea si adecvarea discursului la o stare
creatoare autentica. Menirea sa este aceea de a situa elementele fictiunii
intr-un univers artistic convingator si original.

In Frumosii nebuni ai marilor orase, particularitatile scrisului
fanugian ajung la deplina lor maturitate si fac din prozator un artist al
metaforei, ,un poet al prozei”. Toate intamplarile se petrec intr-un spatiu
imaginar, comportamentul gi reactiile personajelor, precum si intamplarile
par a se desfagura intr-o lume inexistenta. Este o proza prin excelenta
lirica, in care eroii citadini au nostalgia spatiului brailean. Zapada si
ninsoarea sunt elemente predilecte ale atmosferei, care sporesc impresia
de ireal gi fantastic. Farmecul cartii consta in voiosia exprimata, in ritualul
cosmic al petrecerilor, in deosebita forta picturala a cuvantului.

Scrierile lui Fanus Neagu poseda o arhitectura ingenioasa, un
lexic unic, inimitabil, toate demonstrand exceptionalul talent nativ al
prozatorului. El este un povestitor prin excelenta, in sensul in care este si
Balzac, fiecare element al prozei acestor creatori fiind menit a istorisi
ceva, dar nu oricum, ci captivant, animdnd structura epicii si
determinand-o sa cuvanteze. Literatura lui Fanus Neagu configureaza un
univers artistic propriu, initial trait $i apoi scris, fara a deteriora alte
Luniversuri”, interioare si exterioare, etice si estetice, ci a le integra intr-o
panorama — viziune asupra existentei umane. Apropiindu-se de mari
spirite literare ale veacului al XX-lea, Steinbeck, Faulkner, $olohov,

Hamsun, Sadoveanu, Zaharia Stancu, Marin Preda, Fanus Neagu
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recupereaza o lume aflata in disolutie sau condamnata de istorie,
apeland la sacru si inventand un baroc cu aceeasi voluptate cu care o
faceau ilustrii sai inaintasi. Doar ca el, prozatorul modern, intoarce totul
pe dos, cu o sete imensa de adevar, cu un simt al limbii plin de
rafinament i cu o viziune unica asupra vietii $i a destinelor sale.

Faptul ca Fanus Neagu este un ,artist al cuvantului” este
neindoielnic. Din proza sa razbate o poezie a concretului, in care staruie
mirosul apei din Dunare, al baltii, al gutuilor pastrate in pleava graului, al
vinurilor si al zapezii. Artistul, cu ,suflet de aur copilaresc”, iubeste cu
patima viata, cu bucuriile, tristetile, triumful si slabiciunile ei, intinzand un
brat ocrotitor catre personajele sale si invaluindu-le cu o compasiune

sobra si nobila.
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