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Rezumat

Clasarea lui Eminescu, in inertie, ca pesimist — argument pentru u#zarea discursului sidu —,
idee extrem de rezistentd in timp, a fost preluatd cu argumente cu tot de-a lungul a aproape o
sutd de ani. Lectura in cheie tragici, ce se poate contrapune perceperii ca pesimist a poetului,
implicd atdt constiinta, cit si creatia eminesciand. Problema tragicului nu este o noutate, ci un
orizont (deja) deschis. Nu ne raportim la dimensiunea estetici a tragicului, ci la aceea
filosofica, de aceea am recurs la ,definirea” lui de citre ganditori precum Miguel de Unamuno,
D.D. Rosgca si Gabriel Liiceanu.

»Personaje” simbolice de esentd tragici (Muresanu, proletarul, dacul, Fata din castel,
dascilul), orfism, confruntare activi cu limita (luciditate, revolti, asumare a finitudinii, eroism,
angajare altruistd, responsabilitate, vizionarism), constientizarea dialecticii bine-riu, sacrificiu
de sine, sentiment al incompletitudinii, aspiratie, chemare a transcendentului, dispozitie
metafizicd, perspectivd melioristd, ascetism — sunt doar cateva dintre determinirile tragicului.
Apoi, asumarea suferintei extreme, solidaritatea cu semenii, triumful vietii in situatii-limita,
setea de adevir sunt idei de o forta si generozitate la care doar romanticii au ajuns.

kosk ok

Primul capitol al lucririi, Receptarea critici a poeziei eminesciene ca discurs pesimist in
primele doud decenii de dupd disparitia poetului, consemneazi judecitile incetitenite de critici la
care ne raportim si azi: C. Dobrogeanu-Gherea, Titu Maiorescu, Ovid Densusianu, Garabet
Ibriileanu, Eugen Lovinescu, cirora li s-au ,asociat” o multime de alti comentatori obscuri sau
chiar negtiuti, intr-o disputd nu totdeauna decenti. Poetul ,blazat in cuget”, pesimist sub
influentd schopenhaueriand, dar de un pesimism ,eterizat sub forma mai senind a melancoliei
pentru soarta omenirii” (Titu Maiorescu), ar fi fost o victimi a mediului social, afectat de un
pesimism sui generis si de o disputd intre optimism, idealism §i schopenhauerianism. Revolta
insdsi ar fi marcatd la Eminescu de pasivitate i melancolie (C. Dobrogeanu-Gherea).

Opiniile ulterioare sunt variatiuni pe aceste trei teme: fie determinism social (lipsuri,
dezordinea vietii proprii, esecuri de toate felurile, frustririle neamului sdu) si efect al experien-
telor proprii de viata, lovituri ale destinului individual sau colectiv; fie influentd schopen-

haueriand; fie o cauzd temperamentali. Doud directii, in esenti: motivarea exterioard vs.
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interioard. Uneori, criticii admit ambele determiniri simultan. Alteori, disociazd pesimismul
sdu de cel schopenhauerian. Critici de profesie sau ocazionali au reiterat ideile acestea: Ovid
Densusianu, Garabet Ibriileanu, Pompiliu Eliade, Anghel Demetriescu, Eugen Lovinescu, Ion
Petrovici, H. Sanielevici, A.C. Cuza, Sextil Pugcariu au luat in discutie pesimismul eminescian,
incercind delimitdri de cel schopenhauerian sau admitind, totodatd, si optimismul poetului.
Ioan Slavici si Panait Cerna au respins cu argumente de ordin biografic sau analitic
caracterizarea ca pesimist.

Opinia filosofului N. Stefinescu anticipeazi conceptiile lui D.D. Rogca si L. Blaga.
Pesimismul poetului e o punte de trecere spre idealismul cel mai pur si izvor al ,celui mai
legitim optimism”. Deznidejdea si ,credinta idealisti in soartd” (,fatalismul idealist”),
alternativ, ca in doine, ii sunt proprii. Pe de alta parte, nationalismul sdu contrazice pesimismul,
el determini forta revoltei.

%k sk ok

Ne-am pus problema, intr-un capitol (Eminescu ,azi”. Pesimism si/sau tragic in constiinta
eminesciand?) care plaseazi discutia in contemporaneitate, si distantim cele doud judeciti (cea
referitoare la pesimism si cea referitoare la tragic in poezia eminesciani). Liviu Rusu' apreciazi
ca Schopenhauer a fost un ,ghid filosofic” pentru Eminescu. Dar ideile schopenhaueriene, fird
a fi fost apropriate de poet, au rimas, spune Liviu Rusu, la suprafata conceptiilor sale ca teorii
exprimate rece, in abstractul lor.

Creste numirul criticilor care neagd cu mai multe argumente pesimismul eminescian sau care
incearcd sa-i explice nofa personald, distinctd fatd de sursa leopardiani, schopenhaueriani,
budhisti. In disputa lor, insusi conceptul de pesimism a fost studiat, interpretat, reinterpretat.

De la cel dintdi comentator care a asociat termenul de #7agic poeziei lui Eminescu, Oreste
[Georgescu]® (1910), cu accent pe sensul ascendent al ideii poetice, pe atitudinea inalti in
confruntarea cu finitudinea, in zilele noastre s-a ajuns la ample argumentiri ale acesteia.

k ok %

Conceptul de pesimism si conceptul de tragic in plan filosofic (capitolul al treilea) urmireste
disocierea acestora, cu referiri si la planul estetic. Problema rivalitatii dintre bine si rdu, cu
accent pe triumful unuia sau altuia, a generat conceptii pesimiste sau optimiste si in spatiul
religiilor (subcapitolul Pesimismul: de la atitudine la teorie).

Omenirea de azi, imbatriniti, apaticd, opune fericirii ,teoria durerii universale”.
Crestinismul induce un anume gen de pesimism, dispretuind ,vanititile” lumii, frumosul si

socotind plicerile capcane. Singura speranti a modernilor, in fata supliciilor existentei, este

' Vezi Liviu Rusu, Eminescu si Schopenhauer : avec un résumé en frangais, Bucuresti, Editura pentru Literaturi,
1966.
? Oreste [Georgescul, Tragicul in poezia lui Eminescu, (1910), in Corpusul... Sec XX, vol. 9, pp. 72-75.



aneantizarea, nimicirea’. Boala pesimismului e moderni, ea a cipitat formi stiintifici, desi
(cred occidentalii) este renasterea pesimismului budhist. Pirintii pesimismului ca teorie sunt
Schopenhauer ¢i Hartmann. Teoria disperirii, apologia mortii au ficut gscoald prin
Schopenhauer.

Problema raului in lume, a vinovitiei fiintei umane prin insisi existenta sa, a finitudinii,
nostalgia paradisului, nefericirea, ciderea sunt principalele determiniri, motiviri ale constiintei
tragice, dar §i ale celei pesimiste. Tristetea, disperarea, deceptia au avut mereu ca sursd
constatarea ci omul se afld in dezacord cu destinul sdu, cu istoria, cu natura chiar, cu propriile
instincte, cu boala si moartea.

Pentru a reduce riul din lume, Schopenhauer a gisit doui solutii: stiinta, filosofia si arta —
ciile prin care individul poate depisi constiinta individualititii proprii si poate accede citre
libertatea superioard, citre seninitate si pace, isi poate suprima egoismul si se poate detasa in
contemplarea pur a ideii, in abandonarea interesului personal, a vointei de a trii.

Singura cale, dupi Schopenhauer, de a ne elibera este asceza, mortificarea prin infometare,
stingerea lentd, renegarea vointei de a trii. Morala sa cautd si fixeze mijloacele radicale, ,eroice”
de anihilare a woingei de a trdi, a egoismului. Obiectii se pot aduce mai tuturor ideilor
schopenhaueriene. Totusi, ,filosofia lui Schopenhauer face apel la energia «eroicd», chiar in
partea in care preconizeazi renuntarea la triire si perpetuare”. Filosofia lui Schopenhauer este,
in cele din urmi, una ascendentd, aseminitoare religiilor optimiste care propun un paradis

compensatoriu, observi Ion Petrovici.

Categorie estetici la bazi, tragicul a devenit, totusi, un concept filosofic (subcapitolul
Conceptul de tragic. Acceptiuni). Tragedia este acea formid supremi a artei (de esentd metafizicd),
ce poate face viata suportabild, spunea Nietzsche.

Miguel de Unamuno si D.D. Rosca incearci si delimiteze conceptul de tragic si sid
propuni o ,solutie”, adicd o atitudine salvatoare in fata precarititii existentei si a finitudinii.
Despre sentimentul tragic al vietii la oameni si la popoare este un eseu amplu despre conditia
omului ca fiintd concretd, despre finitudine §i aneantizare, despre iubire, sperantd si
mizericordie, despre eroism — coordonate ale determinirii noastre in spatiu i timp ca fiinte

tragice. Rationalul si vitalul, desi in opozitie, se sustin reciproc. Cum ,orice este vital este

’ Léon Jouvin, Le Pessimisme, Paris, Librairie Académique Didier, 1892. Necitat de autori romani, studiul acesta,
existent integral in ,Gallica”, Bibliothéque Nationale de France, credem ci a fost, totusi, utilizat de istorici romani
ai filosofiei, ca si acela al lui Elme Marie Caro, membru al Academiei Franceze. Traducerile citatelor din lucririle

celor doi autori ne apartin.
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antirational, nu numai irational, iar orice este rational, anti-vital, aceasta este baza
sentimentului tragic al vietii”*.

Gandul si aspiratia nemuririi il definesc pe om si de aici decurg atitudinile esentiale prin
care se contureazi ca fiintd tragicd. Religia isi are originea tot aici. Sentimentul tragic al vietii,
spune Unamuno, este acea disperare (religioasi) care poate fi temeiul unei vieti si actiuni eroice
— individuale sau colective. Dragostea, niscutd din iluzie si sursd a deziluziei, e unicul ,remediu
impotriva mortii” si ,cel mai tragic” dintre aspectele vietii. Singura cale practica pentru a ne
salva de la neant i a ddinui prin constiinti este, in cele din urmd, a actiona in asa fel incit si
castigdm acest merit in dauna primejdiei de a muri, a actiona pentru deveni de neinlocuit. De
altfel, pesimismul ,autentic” nu poate fi decit cel care nu se rosteste niminui, care nu cere
simpatia celorlalti. A lupta impotriva destinului, chiar fird speranti de victorie, presupune
eroism — modelul christic e unul de actiune.

In proiectul siu de sintezd, Existenta tragica’, D.D. Rosca delimiteazi conceptul si
construieste o doctrind generoasd, cu putere salvatoare. Dacd universul e rational, atunci
existenta trebuie si aibd o finalitate. Este existenta rationald? Este lumea o ,proiectie
antropomorfici”, este ea un text? Singura concluzie valabild admite, simultan, rationalitatea si
irationalitatea existentei. Probabilitatea reusitei §i a esecului in dialectica binelui §i raului sunt
deopotrivd. Optimismul si pesimismul, reactii psihologice, sunt forme de anulare a tragicului
conditiei umane. O conceptie de ansamblu asupra existentei, spune D.D. Rosca, poate fi doar
tragicd. Singura atitudine metafizici si eticd ce are in vedere configuratia duali a existentei este
acceptarea acesteia aga cum e ea. Conflictul etern intre bine si rau, ,spectacol tragic”, nu se va
incheia cu triumful niciunuia. Sentimentul tragic al existentei si nelinistea metafizicd presupun
asumarea precarititilor ce tin de conditia noastrd, angajeazi tensiuni generatoare de eroism
intelectual, curaj moral, innobilind viata cu demnitate. Sentimentul tragic si viziunea tragicd ne
sporesc responsabilitatea si libertatea morali.

Si Gabriel Liiceanu incearci si contureze o ontologie a tragicului®. Tragicul trebuie
conectat la constiinta filosoficd, nu definit prin descrierea morfologiei suferintei umane.
Filosofiile care au constatat impactul tragicului (existential, ca nenorocire) s-au orientat spre

semnificatiile lui gi au cdutat rispuns la intrebarea: ce sens are atunci viata omului?

* Miguel de Unamuno, Despre sentimentul tragic al vietii la oameni si la popare, trad. si note de Constantin Moise;
postfatd: Diana Diaconu, Iasi, Institutul European, 1995, p. 27.

° D.D. Rosca, Existenta tragica : Incercare de sintezd, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1968.

¢ Gabriel Liiceanu, Tragicul. O fenomenologic a limitei 5i depdsirii, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993.



Tragicul este riul asumat, se naste din confruntarea congtienti cu limita §i din infruntarea
angajatd a acesteia. El nu apare ,fird tentarea limitei absolute” si fira tensiunea proprie actului
creator. In plan estetic si etic (umanist), tensiunea care a generat suferinta ristoarni aceastd
suferinti in opusul ei, adici in sublim. In conflictul dintre agentul si pacientul tragic, pierderea
e bilaterald, iar infringerea nu e niminui; limita e implacabild, constiinta e ireductibild, spune
Liiceanu, ea persevereazi in proiect. Limita individului e un drept la tragic de castigat prin act
social sau cultural, iar istoria, tot ca drept la tragic — pentru omenire —, e o serie infinitd de limite
relative, provizorii.

¥ %k

in capitolul Meditatie si mentalitate eminesciand. Citeva repere. »Pesimism” eminescian,
ideea centrald discutatd a fost problema lui @ /i si viziunea asupra mortii in poezia eminesciani,
marcate de citeva formuliri sau motive in care se recunosc surse budhiste, brahmanice,
schopenhaueriene: Nirvana, resemnarea, neantul, vointa de a trii, nefericirea, cercul strimt,
teatrul lumii etc.

Intre  Pesimismul eminescian 5i pesimismul ~schopenhauerian’ existi diferente: ideea
dominatiei riului in lume are la Eminescu sens nu ontologic sau metafizic, ci istoric si polemic;
zddirnicia si neantul devin concluzii ironice, proiectate in viziune cosmicd; nihilismul devine
»act suprem de rizvritire”, ducind spre ideea de titanism; ,anestezia vointei oarbe de a trdi” de
la Schopenhauer are drept corespondent aspiratia la ,viata cosmici plenari” ori ,sentimentul de
totalitate a vietii”. Pentru filosoful german, poporul era ,canalia suverani” si egoismul ,feroce”
motiveazd o luptd ,de exterminare a tuturor contra tuturor”®.

*k ok %

Urmairind Tentarea limitei, primul aspect luat in discutie in acest capitol a fost Constiinta
poetului: razvrdtire, vizionarism, unicitate. Ipostazele poetului, la Eminescu, sunt purtitoare ale
unor atribute definitorii: puritatea si nemurirea, visarea, zborul, instrdinarea, solitudinea,
tristetea, nebunia, paloarea, vizionarismul, revolta, unicitatea etc. Profet §i tribun, cantiret
entuziast sau indurerat, constiintd a omenirii sau a neamului sdu — el are acces la transcendenti
si este o constiintd tragicd al cirei destin se implineste prin sacrificiu. Ci reclami durerea,
alienarea sau riticirea, fondul liricii eminesciene rimane atasat sublimului i unei perseverdri in
prodect. Singuritatea predispune la visare si adinceste melancolia, dar poezia adevirati e

conditionatd de rostirea adevirului si de visare.

7 Nicolae Tertulian, in Eseuri, Bucuresti, Editura pentru Literaturi, 1968, p. 5-36.
$ Liviu Rusu, Antischopenhauerianismul lui Eminescu, in vol. Eminescu — pe mine mie redd-md. Contributii istorico-
literare intre anii 1940-1999, Chisindu-Bucuresti, Editura Litera-Editura David, 1999, p. 338.
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Satirele au ca substrat generator sentimentul ,cronic” de responsabilitate a poetului fatd
de orice forma a imperfectiunii rinduielilor lumii, orice forma de imposturi, de nedreptate, de
ruinare a valorilor. Idealul clasic, poezia angajatd, eroismul, forta regenerativi (de Pasire
Phoenix), vocatia sociali, solidaritatea, sentimentul incompletitudinii sunt ale poetului care
marcheazi posteritatea, asemeni eroilor titanieni.

Bardul inspirat, poetul orfic indurerat, poetul mitic, in acceptia antichititii grecesti sau a
primului romantism german, plin de forti, sunt reprezentiri ale poetului. In tinerete, Eminescu
a situat imaginea acestuia intr-un mit al purititii si al nemuririi (Numai poetul); ,sfintele lunci”
il consacrd absolutului. Apoi, poetul impaci acele contrarii care-1 apropie de orfic, de tragic
(Intunericul si poetul). Puternic si neclintit in de-finirea lui, el e un titan condamnat la suferintd
— cu un scop inalt. In Epigonii, profilul Poetului e unul ideal: visator ingenuu, cu simtire mereu
proaspitd, naturd contemplativi (nocturni), inzestratd cu fantezie enormi, ganditor si tragic. In
plus, are stiinta limbii, vigoarea iubirii de tard, respectul pentru pagina de istorie si
vizionarismul prin care ar apartine mai degraba zilelor de aur cu trei sori in frunte pe care ar dori
si le restaureze. Versul final e expresia punctului de vedere al contemporanilor: , Toate-s praf...
Lumea-i cum este... $i ca dansa suntem noi’, deci poemul are idee ironici §i insurgenti.
Definirea poeziei ca ,strai de purpurd si aur...” se ficea din acelasi unghi.

A prefera definitivul ,repaos” e o imagine eminesciand recurentd, in care, totusi, vedem
mascatd aceeasi revolfd impotriva a ceea ce nu corespunde aspiratiilor de poet in calitatea lui de
congtiintd a omenirii sau micar a neamului siu (Pierdut in suferinta...). Tragismul acestei
constiinte se atestd nu in neimplinire, ci in implinirea destinului prin sacrificiu, chiar suprem.

Arderea sacrificiald (Scrisoarea V, Oda...), renasterea din propria cenusd §i recunoagterea
sinelui configureazi imaginea tragicului geniu-titan. Vizionaru/ (Andrei Mureganu) al cirui
cuvint al ,nimicirii/ Adanc, demonic-rece” e capabil sd ristoarne lumea si si proiecteze gindul
de mirire a neamului sdu infruntd destinul sacrificindu-se. ,Bolnav”, ,prea bun pentru-a fi
mare, prea mandru spre-a fi mic”, indurdnd suferinte supraomenesti, avind congtiinta propriei
»nimicnicii”, el are acces la transcendenti.

yountem numai spre-a da viatd problemei” §i a o dezlega rimane indoielnic. Nelinistea e
incurabild (O,-ngelepciune, ai aripi de ceari!). Norocul e trecitor, viata e caducd. Asumandu-si
aceastd limitd, poetul incearci si clinteascd inexorabilitatea ei.

Nu putem asimila constiinta eminesciani drept una maligna, nici chiar atunci cind ea cere
sfarsitul gazdei sale trupesti, cere ,dreptul siu la tragic”. Ci reclama durerea, alienarea sau

ritdcirea, identitatea contrariilor dindu-i sentimentul ¢ propria-i viat e ,zadarnici, pustie si



tird inteles”, atitudine homomorfa celei din Glossd, fondul riméine atasat sublimului si unei
perseverdri in proiect.

Spiritul critic intransigent, setea de perfectiune, inertia rdului social au generat poemele de
atitudine. Au triumfat asupra deceptiilor, scepticismului, indoielilor, negativismului: ironia,
revolta, sarcasmul, dispretul. Limbajul satirelor (de la violenta Junii corupti) e vituperant si
necrutitor, actul denuntului este unul eroic.

Indiferenta (detasarea) e vizuti de unii critici ca ,finalitate tragici a genialititii”’.
»\Nepdsarea tristd”, ca antidot al suferintei ,dureros de dulci”, e o treaptd, o conditie pentru a se
regisi pe sine. A trii suferinta pani la capitul durerii e misura. Poetul e om intru cit suferd si
moare, intru cit viseazi, atras de absolut. Nepdsarea lui inseamna nu iesire din determinirile
umanului, ci predispozitia spre inalt a adolescentului perpetuu. ,Dorul nemarginit” a fost citit
ca sete de absolut, sete de armonie desdvarsitd, chemare a transcendentului.

Natura ca reflex al spiritului, natura mitologizati, natura titanizatd nu reprezintd un
refugiu propriu-zis, un spatiu balsamic, ci, mai degrabi, un a/ter ego, in sensul in care, sortit
singurdtatii, poetul, ca un privilegiat, giseste alituri de ea singurul interlocutor adevarat.
Evaziunea in naturi e o solutie intelectuald de prezervare a purititii spiritului, aflat la tot pasul

in primejdia pervertirii. A privi natura este, la Eminescu, un act de creatie.

Subcapitolul Tragicul si melancolia pune in relatie cele doud concepte. Melancolia e o

3"1°. Ea s-a niscut din ,slibirea sacrului”, in urma

notiune psihologicd deveniti ,notiune cultural
unui proces de secularizare a constiintei europene. Tvistetea metafizicd apirutd in Renastere e
sentimentul nihilismului, al rupturii intre uman i divin, generat de constientizarea pierderii
,patriei ceresti” (poemul Melancolie reflectd acest declin, aceasti rupturd). Melancoliei
temperamentale i s-a addugat, l]a Eminescu, stimulentul creatiei: ,contemplarea si asumarea
existentei”". , Sentiment existential”, melancolia genereazi reflectii teoretice care se convertesc in
conceptii pesimiste. In Melancolie, poetul ,evocd o singuritate cosmicd, o stranie magie care
opreste viata, gandirea, istoria chiar”". Detagarea e starea-climat pentru cunoastere supremi.
Sentimentul mortii, aici consumate deja, $i persistenta simultand a lucidititii trimit la ideea
Luceafirului si la aceea a Odei; izolarea, detagarea in raport cu umanul se suprapun negirii

acestei lumi lipsite de sens si identificirii cu o alta aflatd sub regimul astrului ,adorat si dulce”.

? Ton Negoitescu, Poezia lui Eminescu, ed. a 4-a, pref.: Petru Poanti, ed. ingrijiti de Dan Damaschin, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1995, p. 121.

' George Gani, Melancolia lui Eminescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 2002, p. 9.

W Thidem, p- 22.

> Mircea Eliade, Eminescu — poetul neamului roman, in Despre Eminescu si Hasdeu, Iasi, Editura Junimea, 1987, p. 40.
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De la ironia romantici la revoltd (un alt subcapitol), poetul a parcurs un traseu al
lucidititii. Ironia este ,creatoare si nimicitoare, umand si demonica””. ,Libertate de spirit”
(Richarda Huch), ironia romantici a profesat acea detasare care i-a permis relativizarea lumii
»din perspectiva eului demiurgic”. Razvritirea titanului azi mort, Pimantul, devine un act ce
promoveazi binele (Demonism). Dar atitudinea ironici este, implicit, una de revolta si, deci,
creatoare prin speranta intr-o altd realitate §i e negatie a realititii aparente. Afirmatiile din O,
adevar sublime... nu sunt doar rostiri detasate ale unei congtiinte superioare care ia atitudine fatd
de riul din lume, pe care-1 ridiculizeazi, ci contin in subtext imaginea risturnati a ,adevirului”
constatat. O atitudine etici deci.

Ci poetul a dezavuat manifestirile umanului in ceea ce avea el inferior dovedeste tocmai
speranta lui in perfectibilitatea lumii pe care o vedea strimbi, ingrati, superficiald, inumani —
dar in care intuia ,un ce miret”. Satira ca limbaj si atitudine ingroasi subtextul ironiei §i afirma
cu vehementd reversul frazei ironice. In Scrisori, Epigonii, O, adevdr sublime..., ideea de
pesimism e exclusd, ca si interpretarea poemelor ca acceptiri resemnate ale lumii. Dacid ironia

presupune o disimulare, in satird autorul se demasci i ia atitudinea directd a incriminatorului.

Mai mult decit revolta, rizvritirea e si mai pronuntat activi. In subcapitolul Tragicul si
rdzvrdtirea, meditatia pe tema sensului omenirii este privitd, la Eminescu, in relatie cu
dialectica binelui i riului, cu mecanismul social, cu ,solia” omului in lume — cel mai adesea de
pe pozitia titanului. Titanul si demonul sunt ,denominative diferite (unul pigan, altul crestin),
date aceleiasi forte spiritual-morale”. Titanul se rizvriteste contra ordinii sociale, contra Riaului
ca ,simbur al lumii”, demonul este infrintul triumfitor in tentativa sa de ,eliberare” si care ,nu
evolueazi spre satanism, ci spre ipostaza geniului contemplativ’'* (precum Luceafirul). Actul
de revoltd, ca ,act de gindire”, este la Eminescu o forma de acfiune. Expresie a gandirii tragice
este, de exemplu, atitudinea (discursul) lui Andrei Muresanu ficind apologia eroismului
poporului sdu a cirui ridicind s-a indsprit in atitea incerciri. Asadar, demonul si titanul sunt
constiintele active care se inversuneaza si clinteascd lumea, s-o restaureze conform unui model
ideal, rolul poetului-demon fiind acela de a trezi constiinte, a innoi mentalititi, cici progresul
(gindea poetul) e rezultatul actiunii celor multi, care implinesc o ,datorie”.

Daci riul ar triumfa constant, afirmatie privitd ironic de poet, atunci lumea ar fi statici.
Dar ,cresterea” civilizatiilor (proces dialetic, repetat cu fiecare civilizatie ce ajunge la apogeu si
se stinge apoi) e urmati de sanctionarea lor pentru temeritatea actului de infruntare a limitei,
cu valoare de Aybris; de aici, tragicul, in sensul triumfului principiului reprezentat de acele
popoare cu pretul disparitiei lor (Memento mori).

Sensul ascendent al satirelor se sprijini pe o conceptie melioristd, pe increderea in

finalitatea reparatorie a denuntului. In subtext, toate satirele (nu numai eminesciene) presupun

1 Aurel Petrescu, Eminescu — metamorfozele creatiei, Bucuresti, Editura Albatros, 1985, p. 247.
¥ Ihidem.



resortul insurgentei si un germene de incredere, poate utopicd, dar creatoare si restauratoare de
lume. Alte poeme de atitudine, cu recurs la mit, se subsumeazi revoltei prin ironie §i sarcasm,
prin deturnarea sensurilor ,pesimiste”, de sursd schopenhuaeriani (ex.: Demonism).

Extinctia definitivi (Rugdciunea unui dac, Despartire s.a.), cititi adesea ca dorintd de
risipire totald in neant, este o cale de ,salvare” a fiintei coplesite de durerea de a exista. Fiinta
superioard, insd, nu poate accepta stingerea definitivd in acest fel, dar nici cu resemnare, ca pe o
necesitate. Aga-zisa dorinti de risipire in neant este, uneori, disimularea unei atitudini de revoltd
si ironia prin care poetul ce infrunti limita (avind constiinta ineluctabilititii ei) tinde s-o
impingd prin act creator.

La Eminescu, sentimentul zidirniciei nu presupune resemnarea. In subtext, revolta
poetului impotriva limitdrii fiintei umane se adreseazi, indirect, divinititii egoiste. ,Geniul
mortii”, reprezentare a limitei tragice, si raza lunii, simbol al aspiratiei citre absolut, ilustreaza
excelent, in Scrisoarea I, de exemplu, cele doud dimensiuni ale umanului: finitudinea si efortul
de a o depisi, termenii unui conflict tragic, eroic. Poetul nu aspird la o moarte recuperatoare,
confundati cu fericirea deplind, pentru ci el intuieste cd Raiul este o lume in care optiunea e un
nonsens si ci in asemenea lume orice ,efort” devine absurd, intrucit nicio primejdie, niciun
obstacol nu-1 stavileste.

Moartea iminenta dd miasura tragicului unei existente constituite ca dialecticd a fericirii si
nefericirii, iar perspectiva Nirvanei este compensatia nefericirii, ca accedere la absolut, nu
alunecare in neant (Despdrtire). Tonul si retorica poeticd trideazi indignarea, rizvritirea celui
care aruncd inapoi darul mincinos.

Rugdciunea unui dac a fost cititd si in cheie ironicd, ceea ce ar trebui si ristoarne sensurile.
Darurile primite de la zeu sunt de pretuit sau sunt poveri? Ele i se reveleazi acum fiintei trezite
la constiintd doar ca instrumente intru glorificarea divinitatii. Mai gravi decit pesimismul e
deznidejdea amestecatd cu revoltd a dacului. O lume rasturnata, in care ,ura cea mai cruda” si
pard amor, e incompatibild cu actul creator primordial savarsit de zeu. Dorindu-si ca toate
darurile-i nobile sa se transforme in racile §i si moard ,striin §i fir' de lege”, dacul ar gisi,
totodatd, prin wuifare, vindecarea de durere. Aceastd nevoie de autoflagelare rostiti cu furie
impotriva zeului dititor de viatd si ,fericire” implici repudierea ,norocului” ce i s-a dat.
Atunci, in ,ruga” dacului de a i se da toate relele imaginabile e de fapt batjocura adresatd zeului
care a simulat creatia unei fiinte asemeni siesi. Eroul (alungat, hulit) e predestinat durerii.
Uitarea si moartea ar salva aceastd fiintd de supliciul incitugdrii in suferintd. Discurs ironic sau
nu (in prima lui varianti nu era), el este, evident, un poem al razvratirii. Moartea e aici
accedere in absolut sau in transcendent, o ,reducere” la nefiintd, cireia i se refuzi o altd

obiectivare; inchiderea cercului renagterilor (Nirvana, ,anularea eurilor concrete”, starea
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existentiali analoagd Absolutului). Deci tragicul se nagte prin amplificarea, exacerbarea
suferintei pand la acest prag, tensionand distanta dintre viatd si moarte. El implord de la
creatorul siu repaosul vesnic, dar nu prin anularea tragicului, adici prin mantuire, ci prin

asumarea lui in proba de foc a suferintei extreme.

Tragicul 5i sentimentul finitudinii abordeazi, ca subcapitol, o temd esentiald in definirea
conceptului ce ne preocupd. Vremuirea e sursi a angoasei omului. ,Dorul de moarte”,
sentiment metafizic, apetit de iesire din sine i fertilizare a naturii, e un sentiment unificator, al
nuntirii omului cu ceea ce i-a dat viatd, cu universul. Astfel, omul devine sufletul naturii insest,
parte a acesteia, care vine si-i dea sens, ca in Mai am un singur dor.

Ciderea, continui si teribild, insotitd de spaima aneantizirii, sub ,teroarea gravitatiei”, e
figuratd, mai intdi, de imaginea fiintei finite i rationale — in relatie cu ideea mortii. Ciderea are
implicatii luciferice §i imaginile surpdrii universale (in poemele ce configureazd proiectii
escatologice) sunt expresia groazei de adanc. ,Nostalgia neantului, atunci c¢ind apare in finalul
unor poeme de tinerete, e doar componenti a retoricii poetice, o cale de iesire””. Apocatastaza
e migcarea simetricd, inteleasi ca unificare cu spiritul universal, ca iniltare si recuperare a
ypatriei cosmice” — mantuirea (totali) este momentul ulterior (si necesar) infruntirii finale
dintre bine si riu, lumini si intuneric. Dar in tablourile escatologice triumful intunericului nu e
simptomatic. In marile texte, tablourile Apocalipsei sunt urmate de afirmarea, intr-o formi sau
alta, a vietii, a firii, a creatiei, a triumfului in plan istoric. Finalul acestora e marcat fie de
atmosfera feeriei lunare, fie de discursul apologetic si vizionar, fie de triumful vietii infiripate
din vis asupra ascetismului in exercitiul gandirii. Din perspectivd tragicd, aceasti opunere a
vietii, oricare ar fi forma ei de manifestare, in raport cu eternitatea mortii §i a nimicului,
subliniazd una dintre constantele creatiei eminesciene ce se afirmi pe sine ca act demiurgic si
uman in acelasi timp, infruntind finitudinea care ar vrea si reducd la nimic forta explozivi a
vitalitatii.

%k ok 3k

Instantele supreme ale umanului. Demon, geniu, titan (capitolul al saselea) oferd un cimp
larg de semnificatii. Cele trei concepte, ca idei mito-poetice recurente in poezia eminesciani, se
incarcd de spiritul tragic de esentd romineascd, sintezd a doud ,componente” nationale
(tragice): ,crestinismul cosmic” al pistorului Miorifei si ,agitatia zeiasci a Megterului Manole
de a depisi «cercul strimt» prin creatie si jertfire”'®. Poetul scindat intre ,afirmare excesivi” si

yhegatiune excesiva” poarti aceeagi marci a tragicului.

¥ Elvira Sorohan, op. cit., p. 228.
1 Ihidem.
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Cele trei instante supreme retin in ele substanti umand, dar cu atribute care le proiecteazi
dincolo de limitele ,comune” ale fiintei. Capacitatea de a afrage si chiar a ,absorbi”, a lua
asupri-si suferinta (precum titanul), puterea de sacrificiu, asceza, confruntarea cu limita,
cunoagterea fac din aceste instante naturi excentrice §i exceptionale care avanseazd spre
catastrofd, incercind s-o amane ori s-o depdseascd. Menirea lor e incercarea de a transcende
raul, stihialul — prin gindire, prin creatie sau prin faptd. Constiintd angajatd, mereu revoltata,
poetul a functionat ca un spirit prometeic.

Toate cele trei instante ale umanului sunt imagini sintetice, ipostaze de interferenta.

GENIUL-DEMON. Demonul se riscoali impotriva riului din lume, ca tinirul din
fnger si demon, sau mediteazd asupra vointei de a trdi, a setei de putere, a ridului in genere, ca
Muresanu. Categoria damnatilor retine genialitatea ca formid de manifestare a spirifului in
lumea terestrd, a spiritului divin, de care se desprinde odati cu revolta. Astfel, conditia geniului
pe pimant e problematici si instabild sau doar solicitati de criza trecitoare a setei de
obiectivare.

Magul si feciorul de imparat fird stea ar compune imaginea geniului romantic.
Intelepciunea, esenta demiurgici/descendenta divind, gandirea ,bogati”, suferinta ascetici,
murirea sunt trisiturile de sintezi. Geniul-impirat-artist (in sens orfic, tragic), visitor, ,ispitit
de indoiald”, are dubli determinare: apolinic si dionisiac, oniric i ascetic, Orfeu si mag. In
setea lui de armonie, doar iubirea poate impica sufletul lui cu lumea. Eroicul (diurnul) si
orficul (nocturnul)' intri in determinirile daimonului, devenit, odati cu transformarea
mythos-ului in logos, zeu chtonian, titan. Demonul se rizvrateste impotriva unui demiurg care
i-a rapit visul, iar revolta lui, cu semnificatii tragice, are un resort individual, cici el e artist;
ulterior, el e confirmat ca un civilizator, un titan — care existd pentru ceilalfi si insurgenta lui e
accentuat activd, fragismul proiectandu-se in plan individual ca pedeapsa si sacrificiu insuportabil,
dar asumat, in numele colectivititii. Ambii reprezint, prin gindire, puterea de a modifica
ordinea impusi de Demiurg. Romantismul a extins semnificatiile orfismului, de care a legat in
principal tema cdutdirii absolutului.

GENIUL-TITAN. Ipostaza geniului-dascdl din Scrisoarea I este, probabil, cea mai
apropiati de imaginea pe care romantismul i-a construit-o geniului. Géndirea lui stipaneste
timp si spatiu, iesind din fiintd, din corpul trecitor de carne si sfidind nerecunoasterea din
partea omenirii si, totodatd, existenta concretd a dascdlului se defineste in tragismul ei ca

persistentd in actul cunoagterii prin care sfideazd moartea. Intre nerecunoastere si singuritate

' Vezi Eugen Todoran, Mihai Eminescu. Epopeea romdnd, lasi, Editura Junimea, 1981. Revenire asupra studiului

anterior, Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972.
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absolutd, batrinul dascdl implineste rolul titanian al civilizatorului. El concureazi pe
Dumnezeu insusi prin cunoagtere si lucrare sibilinicd. Lumina acestui ,suflet chinuit” poate
rizbate dincolo de acceptarea din partea contemporanilor, intr-o posteritate virtual evoluata.
Dar nu recompensa asteaptd batranul dascdl. $i nu pesimism inspird poemul, ci o idee nobili,
ascendentd, eroicd, exprimati ca antifrazi.

Geniile sunt martorii adevirului i protectorii vietii in deplinitatea ei. Dar a detine
adevdrul e impovdritor. Revoltat, poetul cautd un inteles sau raspuns la incertitudinea unicititii
sale. Titanul rizvritit impotriva divinititii are, in viziunile moderne, mdretie — cici infruntarea
divinititii e sacrificiu de sine, in dispretul neputintei si al morgii. Muresanu, proletarul sunt
angajati in actiunea sociali cu ecou istoric, dar meditatia lor sceptic-ironici e negare a
divinititii malefice — act pozitiv, de afirmare indirectd a binelui.

DEMONUL-TITAN. In linii mari, insurgenta poetului capteazi citeva trisituri
semnificative, precum suportul meditativ al revoltei, demonismul/titanismul revoltatilor,
luciditatea §i activismul acestora, sentimentul damnirii succesiv Aybris-ului, polemismul si
spiritul critic, nihilismul cu influentd pozitivd asupra maselor, credinta in efectul reparator al
discursului revoltei. Tragismul conditiei titaniene este sustinut de descoperirea limitei sale umane
tocmai in momentul in care el atinge, #riumfitor, prin act, ceea ce divinitatea i-a refuzat — lui si
oamenilor. Damnarea ar fi repercusiunea actelor si a gindirilor sale §i ea ar veni din partea
oamenilor. Eroii sunt fiinte tragice. Niciodati posteritatea nu-i iarti pentru faptele lor
salvatoare. Totdeauna contemporanii duc in derizoriu actele mirete. Eroicul este un concept la
care ar trebui sd raportim cu insistentd eminescianismul, §i nu neapdrat in acceptiunea comuni,
ci in aceea de ,desavirsire in nereusita”, cum spunea Jaspers.

Coborit din mit in istorie, demonul dobandeste atributele titanului (modern). Titanul
vrea sa destituie rdul odatd cu uzurparea zeului pentru a salva de la nefericire omenirea. Dar,
din perspectivi modernd, titanul nu mai este cel miret in infringere, constient de ,vinovitia”
sa, ci eroul care inaltd prin ciderea lui intreaga omenire, ficind din riu parghia binelui.
Titanismul personajului eminescian se manifestd ,cu toatd amplitudinea, aproape numai ca act de
gandire. Ideea poemului Demonism e ascendentd: activism istoric orientat spre destituirea riului
din lume.

Andrei Muresanu, vizionarul, demon si titan, geniu al faptei, dar cu structuri meditativi,
ridicd protestul siu, implinind, indirect, elogiul unei patrii ideale a binelui. In atitudinea lui
Muresanu se dizolvd revolta demonului impotriva propriei neputinge de a schimba cursul istoriei

vizute ca repetitie nesfarsitd de cicluri. Vizionarismul acestui Orfeu lucid, dar increzitor inci,
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in ciuda scepticismului, anuleazi negativismul, ciruia ii opune alternativa iesirii de sub zodia
raului prin care s-a fortificat.

Ca si in alte texte, in fmpa“mz‘ §i proletar proiectia viitorului in trecut presupune raportarea
la varstele armoniei. Deceptia, dezgustul sunt reactii convertite in revoltd cruntd, in instrument
de pedepsire a dezagregirii lumilor armonice. ,Un Prometeu modern” reflexiv si activ, un
filosof in revoltd, incitator — cu atribute titaniene. Verbul martial pus in slujba actiunii
devastatoare a maselor e poate cel mai puternic argument al anti-pesimismului eminescian.
Caci ﬁird speranta in puterea restauratoare a cuvantului care ar ﬁ sensul acestui discurs atit de
energic? Fard meliorism, orice opintire la carul istoriei ar insemna ea ceva? Discursul imparatului
e complementar discursului proletarului, avind ca substrat gindirea schopenhaueriani, marcata
de frustrare. Atributul major al Cezarului e puterea, iar setea de glorie e stimulul prim si cel
mai energic al traiectoriei sale in planul istoriei. Ipostazi a ,monarhului-filosof” (palid, adéncit
in ganduri, congstient de nefericirea poporului sdu si de puterea sa, singur in marire, lipsit de
iubire, convins ci principiul riu, nedreptatea i minciuna conduc lumea), el constati, invins, ci
destinele umane au aceeasi determinare — sclav §i rege sunt aidoma. Omenirea e
yneschimbabild”. Concluzia ,«Cd wis al mortii-eterne e wiata Ilumii-ntregi»”, pistreazd
semnificatiile pe care le-a mai avut™: ,moartea-i muma vietii”, incit sensul revenirii eterne la
identic, persistenta in viati ca scop universal, dorinta de a fi, trebuie privite ca garantie a
triumfului vietii, chiar dacd individul se simte ,tridat” de ea. El apare, prin rolul siu de
substitutie, un purtitor de atribute majore, din sfera nemuririi si fortei, dar lipsit de solidaritate
cu cei pe care i-a supus. Nu monarhul este motoru/ civilizatiei, ci proletarul care se revolta.
,2Batrinul rege Lear”, Cezarul, rimane ,personaj” tragic al unei confruntiri dramatice, atat cit
se situeazd in miezul unei lumi-text, ca acela al unei tragedii. El nu e un erou, un e nici o
constiintd activd, angajati. Scopul siu a fost si este tocmai mentinerea ordinii date. De
importantd majord e absenta a doud dintre trisiturile titanului: iubirea de oameni si ideea ci
fapta creatoare ,se intoviriseste cu suferinta””. Tristetea tirzie a Cezarului e efectul constatirii
cd rizboiul sdu a fost degerticiune. Prin comparatie, ideea si actul proletarului devin un censtru al
lumii, ele dislocd inertii si reproiecteazi viitorul.

Primele variante ale Odei (in metru antic), completeaza imaginea Cezarului, marcat de la

inceput de austeritatea unei soarte de geniu al singuratdtii. ,Trist, adinc, ganditor...”, indiferent

'8 Nostalgia neantului, atunci cind apare in finalul unor poeme de tinerete, e doar componenti a retoricii poetice,
o cale de iesire” (Elvira Sorohan, gp. ciz., p. 228).

¥ Tudor Vianu, Mitul prometeic in poexia modernd, in Opere, vol. 8, Studii de filozofie a culturii, editie si note de
George Gani, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 321.
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la dorurile i lacrimile omenirii, rece la toate formele alterititii, ca si la creatia altora, insetat de
glorie, Cezarul a antrenat in rizboaie ambitioase vieti omenesti. Resuit pe piedestalul nemuririi
— statuie seculard, simbol al unicititii — Cezarul e din stirpea damnatilor care nu-si gisesc locul
printre fiintele comune, dar e venerat de urmasi. Geniul-titan demonizat, purtind ,steaua
singurititii” ca Insemn, e asociat mirii, codrului (semne ale Diurnului). Exilat, el intrd in
Regimul Nocturn al reprezentirii, proiectindu-se orfic. Imaginea titanului, ale cirui insemne
sunt coroana, mantia (sceptrul si spada), a iesit de sub regimul antitezei si, sub presiunea
dilemei, cautd propria sa identitate. Poetul, geniu artistic izomorf pani la un punct Cezarului,
aspird citre cunoastere de sine, spre intrare in moarte, adici in nemurire, detagat §i ,rece”. Din
nou, alternanta diurn-nocturn ambiguizeazi semnificatiile geniului, care se addnceste in rragic
prin infruntarea focului fatal. Daci aici poetul e asimilabil, in cele din urma, omului, atitudinea
din final, aceea a aspiratiei cunoagterii de sine, poartd ,amprenti elenisti” (Rosa del Conte); ca
in Glossa.

GENIUL-DEMON vs. FIINTA COMUNA. Portretul fetei din castel e unul ideal:
unicitate, descendentd ,din rude mari impdritesti”, frumusete, lumini, contemplativitate,
predispozitie spre visare, asociere cu regimul nocturn (orfic) s.a. Primul refuz adresat
Luceafirului e urmat ,de-o stranie durere”, dar nu in suflet, ci... in minte. Luceafirul insusi e
potential alcituire umand §i de aici capacititile sale sufleresti, el sperand si suferind ca oamenii;
dar jubirea lui e virtuald jertfd supraomeneasci. Gindul ei e indreptat spre depirtiri, spre
necunoscut, spre impalpabil. O nostalgie a transcendentului o cheama intr-o lume a tristetii si a
tainei. Daca raportul intre nefiintd si fiintd e invariabil, iniltarea ,tot mai sus” a astrului
presupune atragerea spre inalt a fiintei. 77istefea Luceafirului evocd omenescul din el, dar
singuritatea, ca sentiment wman, e acceptatd si invinsd de resemnarea asceticd — ce exclude
regretul®.

In logica omenescului, fiinta superioari, manati de un vis mai inalt decat propria-i

intelegere, isi depiseste ,micul eu”

. Personajul feminin de aici are o perceptie sublimi asupra
posibilititilor care se deschid fiintei sale spirituale. Dacd iubirea Luceafirului e abstrasi spre
latura spirituald a omenescului, la fel se petrece si cu muritoarea care il cheama iz vis. Fata din
castel, profund umani prin supunere la vraja iubirii, preia atributele astrului la care visa.

Tanirul vrijeste, la final, cu glas grav si plin de lirism spre ,steaua” lui... Triunghiul e construit

? Finalul unei variante suni asa: ,lar el in cearcin radios/ Lucea cu bunitate/ Si rece se uita in jos/ L-acea
singuritate” (s.n.).
' JTu iti atarni de micul eu/ Speranti si durere/ Te legi cu mii pireri de riw/ De omul care piere” (s.n.), ii spune

Demiurgul lui Hyperion.
15



de o atractie pe calea gindului i a privirii, a betiei amorului prin care fata apartine lumii
partenerului uman, pe care ea l-a ridicat. Ultima chemare nu mai are puterea de seductie de
altidata, pentru cd acum ea il cheamd nu din vis, ci din lumea reala.

Dintre toate ,personajele” poemului, fata depéseste cel mai evident determindrile lumii
din care provine. Pe dimensiunea spirituald inaltd ea nu are nevoie de initiere — Luceatirul nu
exercitd, in acest sens, asupra ei decit rolul unui ,zburitor” si emanciparea ei se produce nu atit
datoritd lui (sau lui Citilin), ci este in ea o predispozitie uimitoare de abstragere din ,cercul
stramt”. Eliberarea fetei din negrul castel e in consonanti cu aceeasi emancipare. Aceastd
dinamici a tentatiei si setei de implinire a/fundeva decit acolo unde se afli corporal (in castel
sau in codru) defineste o mobilitate exceptionali. In cele din urmi, toti trei au iesit inltati din
aceastd experientd, ca §i cum si-ar fi completat o laturi nestiuti de ei ingisi. Ii uneste omenescul
din ei. Fiecare ajunge la cunoagstere de sine. Definirea ca fiintd tragica si respectiv ca esentd
netragicd reprezinti un aspect esential. Inaccesibilitatea §i incompatibilitatea, pe care si Petru
Cretia le socotea idei centrale, nu sunt decit efecte ale setei de completitudine!

Geniul e predispus si ,condamnat” la cunoastere, iar cunoasterea, regdsirea sinelui il
consacra detagarii, singuratdtii (in ordinea cosmicd), cum vroia poetul in Oda... Necunoagsterea
l-ar fi destinat nefericirii (conform notitei din manuscris). Dar in lumea generalului, fericire si
nefericire sunt nonsensuri, incat ideea salvirii Luceafirului de citre muritoarea fati din castel
(cum interpreta C. Noica) ni se pare oarecum pateticd, fiindci el tocmai a iesit din orizontul
tentatiei fericirii, iar fericirea e o stare explicabild doar in ordinea umanului.

Nici senindtatea — contrazisi de amiriciune — i nici tragicul nu definesc la final pozitia
Luceafirului-Hyperion, care nu-si asumi fiintarea lumilor si legile acestora, ci le accepta.
Asumarea ar insemna angajare sau atitudine activd, seninitatea ar fi liniste §i impacare calmi,
impasibilitatea e sinonimi absentei oricirei emotii. In resemnarea Luceafirului-Hyperion e mai
degrabi mantuire si pasivitate, adici o situare congtientd in univers §i o atitudine care
contrazice tragicul. Hyperion e tragic doar in misura in care e om.

Reficutd, ordinea e totusi marcati de contaminare reciprocd, de transfer de substanti si
aici e de semnalat un lucru exceptional: aventura cunoasterii stimulate de iubire devine pentru el
proiectie in trecut’, amintire, iar pentru ea proiectie in viitor, aspiratie mereu tentatd. Ii
deosebeste, asadar, renuntarea, detasarea — de-o parte, si nerenuntarea, nevoia de a triumfa asupra
limitei — de cealaltd. Aici fiinta ,mirunti” de jos se dovedeste a fi in realitate eroicd, neostenind
niciodatd in aspiratia sa.

Dupi ce va fi biut ,voluptatea mortii ne-nduritoare”, el se va fi regisit pe sine, isi va fi
fost redat siesi. Ca om, ,el nu poate fi fericit” pentru ci... nu e om. Ca fiintd umani, el ar fi

nefericit; ca esentd eternd, fericirea si nefericirea pentru el nu au sens.
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Un scurt capitol despre Modernitatea estetici sintetizeazi citeva opinii si concluzii.
Aproape unanim recunoscut ca poet romantic, situat apoi, la periferia curentului, Eminescu a
fost supus apoi altui tip de studiu comparatist §i s-au intreprins abstrageri si analize bazate pe

. . . -
ystructuri ale imaginarului” care ar putea demonstra apartenenta la un curent cu nume ferm, ce
depiseste romantismul. Dar concluziile au dus adesea in alti directie, aceea a perenititii fird
nevoia de clasificare istorico-literard. In esentd, e un lucru constatabil pretutindeni in lume: un
scriitor exceptional nu mai apartine decit formal unui anume curent.

I s-au atribuit trisituri parnasiene, muzicalitate simbolistd, s-a spus ci anuntd pe
Whitman sau pe neoromantici, ¢i e compatibil la nivelul retoricii cu Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé, Leconte de Lisle (v. Romul Munteanu). ,Eminescu nu este pentru noi un romantic
intarziat, ci un scriitor care a creat un discurs etern, un creator sincronizat cu marea literaturi a

.o 1 1 . .1 »22
epocii sale, un contemporan al tuturor timpurilor.”* (s.n.

Niciun poet mare nu a creat rupt total de antecesori; orice poet mare depiseste curentul
epocii sale. Dar ,ruptura modernistd” l-a distantat de urmasi. Critica a incercat si-1

. » - ) y N . A e e o
y,reinventeze”. Trecutul si viitorul se inverseazi, cum intuia Eminescu insusi in Epigonii. Existi,
astfel, o influentd retroactivi®, datoriti cireia Eminescu poate fi citit azi prin Labis, Dimov,
Nichita...

Lui Eminescu i s-a interzis multi vreme intrarea in ,sensibilitatea noastri cea mai
moderni™, cu toate ci micar unul dintre sensurile termenului modern i-ar fi inlesnit aceasta®.
Eminescu n-a fost un poet confesiv, ci ,obiectiv. Creatia lui se deschidea la maturitate ,spre o

2

zare clasicd”® — o poezie a esentelor si a condensirilor, a optiunii spre un discurs mai frust.

yPoet fundamental modern” dupi Matei Cilinescu, prin ,disolutia muzicali a eului”, prin

’ ! )
depisirea retorismului antecesorilor sii romantici, prin ,veghea purd, impersonald”, intr-o
dimensiune a circularititii ,miraculoase” intre sens §i sunet, cu o influentd profundi asupra
liricii moderne la noi, a configuririi constiintei poetice moderne.

Conceptul modern al poeziei nu e rupt, insi de cel romantic, desi se declard astfel, el

apare ca o revenire la un clasicism din care a disparut principiul mimesis-ului §i al verosimilitatii,

22 Romul Munteanu, Eminescu §i eternitatea discursului liric, in Lecturi si sisteme, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977,
pp- 129-130.

* Monica Spiridon, »Conceptul de Eminescu”, in Eminescu. Proza jurnalisticd, Bucuresti, Editura Curtea Veche,
2003, p. 17.

2 Ibidem.

% A se vedea delimitdrile propuse de Alexandru Piru in Eminescu azi, Bucuresti, Editura Mondero, 1993, p. 137.

% Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangardd, ed. a 2-a Pitesti, Editura Paralela 45,
2002, (,60. Eseu”), p. 183.
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cu libertatea imaginatiei constructive, cultul eului, exacerbarea sensibilitatii etc. Dar ii lipsesc
,efuziunile inimii”?. ,Romantismul deschide seria «schimbirilor la fatd» ale omului modern”*.

Adrian Marino recunoagte la Eminescu trisituri ale baudelairianismului (modernis-
mului): ,rafinamentele §i emotiile rare”, ,paradisele artificiale”, ,complexitatea sufletului
modern”, intensitatea, hiperacuitatea. Forta lirici a negatiei se adaugd acestora. Lucid, dar
fervent si in melancolie, si in exaltare, $i In scepticism, si in revoltd, Eminescu rimane romantic
prin recursul la mit, la vis, la satird, la antiteza.

Daci modernitatea e un concept care se deplaseazid odati cu societatea, respectiv cu
fenomenul literar, spiritualitatea modernd, caracterizati prin ,tendinta rationalistd, laici,
demistificatoare”, urmati de ,accentuarea congstiintei de sine a literaturii, a capacititii reflexive

. .. . »29 . .. . . . n . ..
si critice a creatorilor™, prin spirit disociativ §i negator, ea are ca reper momentul dobandirii
constiintei de sine a poeziei, a literaturii in general, adicad in Renastere — ,epoci individualisti,
rationalistd, laica §i estetizanta” in care spiritul critic a patruns in spatiul artelor.

Simbolismul si suprarealismul ii datoreazi mult lui Eminescu. ,Post-romantic™, la el
interfereazd clasicismul, romantismul si modernitatea. Idealismul filosofic, cultul formei,
»ndzuinta spre adevirul psihologic, ca finalitate artisticd, si cdutarea unei cugetiri mai subtile
echivalau cu o protestare si insemnau o revolutie”'. Mijloacele si estetica sunt aproape aceleasi
a Eminescu si Baudelaire. Oda... apare drept un discurs existentialist despre regisirea fiintei ,,in
laE Baudel Od. dreptun d tentialist d fiint
cadrul unei experiente-limiti”**. Citeva dintre ideile romantice sau de sursi schopenhaueriani
prefigureazi literatura absurdului: rotirea pe loc a timpului, prezentul etern, comedia cea de
obste sau lumea ca teatru®.

Obscuritatea poeziei si constiinta acestei obscuritdti, magia verbald, misterul, ,primatul
luciditatii reci”, fantezia, limbajul autonom al acesteia, eufonia, ,inlocuirea sentimentului cu
e < » o . L . .. .
interioritatea «neutri»” sau unirea intre fantezie s1 reﬂec'gle, vizionarismul, »regasirea valorii

«primitive» a cuvintului poetic”* (I. Constantinescu).

Y Vezi ibidem.

% Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universali 1969,
(,Eseuri”), pp. 46-47.

? Dictionar de termeni literari, coord. Al. Sindulescu, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1976. antetitlu:
Academia de Stiinte Sociale si Politice a R.S.R. Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Cilinescu”.

* Nicolae Davidescu, Estetica poexiei simboliste, in Aspecte si directii literare, editie si prefati de Margareta Feraru,
Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 400.

31 Ibidem, p. 401.

% Tosif Cheie-Pantea, Eminescu si Leopardi. Afinitdti elective, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 172.

33 Vezi ibidem.

3 1. Constantinescu, Eminescu, in Mostenirea modernilor. Eseuri de literaturd comparatd, lasi, Editura Junimea, 1975,

p- 29.
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Imensa achizitie adusd de criticd in spatiul exegezei poeziei in general e un argument al
modernititii (§i perenititii). Achizitie de nivel conceptual, terminologic, cel putin. Critica i
comparatismul au dobindit enorm prin avansarea in comentariul creatiei eminesciene care a tras dupd
sine toatd literatura de semn secund, aceea analiticd.

Romantismul eminescian a addugat modernititii (la care era si el parte) energia gigantici,
exaltarea spirituald, forta de cuprindere cu totul iesitd din comun in planul gindirii, al
perceptiei, al responsabilititii majore fatd de poporul siu. Un spirit emancipat si dependent in
acelasi timp.

¥ %k

Cateva Concluzii, pe scurt... Critica literard a lansat §i perpetuat ideea descendentei
schopenhaueriene a creatiei eminesciene. Pesimismul e o ipostazd a autocompdtimirii si are
ceva nesincer in teatralitatea lui, pentru cd, atunci cand e rostit, nu mai e autentic.

Intuirea dialecticii bine-riu si sensibilitatea functionind conform matricei spatiului
ondulat (blagian) sunt, la Eminescu, fundamentale. Ratiunea sa refuzi, chiar si in contextul
influentelor negativiste, si puni lumea sub semnul ciderii fard oprire.

Poezia eminesciani inspiri o idee de triumf al spiritului supra-inzestrat si definitiv angajat
intr-o luptd cu ecou mundan. Vrind si subminim ideea pesimismului eminescian, am aflat in
teoria tragicului ,logica” prin care atitudinile poetului se agazi intr-o altd lumina.

O conceptie tragicd despre lume nu poate fi invitati. E un dat interior, mental, spiritual,
o perspectivd, o formi de lupti cu sine si cu imbatabilul, o disperare de a lua asupri-si universul
si a-1 ajusta, a-1 indrepta. Poezia lui Eminescu este un mare enunt despre puterea de a iubi cu
arma — o armd a indreptdrii, desigur. Punandu-si problema fericirii, Eminescu s-a dedicat
nefericirii. El vrea sd-si asume toate durerile posibile si cere exacerbarea suferintei pani la pragul
ultim, tensionand astfel distanta dintre viatd i moarte.

Melancolia lui Eminescu e dispozitie metafizici, e un sentiment al incompletitudinii triit
ca proiect al compensirii, un sentiment cosmic in sensul asumirii imperfectiunii lumii cu
responsabilitatea restauratorului. Deceptiile sale sunt atestiri ale suferintei generate de
imperfectiune si degradare. Tragicd la cei excelenti, aceastd suferinti, odatd exprimatd, nu mai

poate fi pesimistd, cici ea cautd sd se impirtigeascd altora.
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*k ok %

Am grupat intr-o Addenda idei §i argumente colaterale celor maioresciene, gheriste etc.
referitoare la ,pesimismul” poetului, idei apartindnd unor critici sau comentatori de ocazie, mai
putin cunoscuti, necunoscuti sau anonimi. Le-am mentionat pentru ci ele au ,consolidat” un
curent de opinie intr-o perioadi cam lungi, din nefericire. In contrapartidi, opiniile
contestatarilor pesimismului eminescian completeazd acest ,tablou de epoci” al receptirii
critice.

In esenti, sunt citeva pozitii care centreazi aprecierile referitoare la ,pesimismul”
eminescian. Pe de o parte, existi opinia conform cireia ,pesimismul” poetului se explici prin
influenta curentului schopenhauerian, la care se adaugi si aceea a mediului berlinez, mizeria
vietii zilnice, munca istovitoare; un pesimism ,invitat” de la filosoful german — dar nu egoist, ci
altruist.

Mai multi adepti are ideea caracterului congenital, ereditar al pesimismului eminescian.
Ar fi vorba fie despre o lipsd de energie, fie despre o tristete si melancolie inniscute, la care s-a
asociat pesimismul ,rationat” de sursi schopenhaueriand. Existi chiar §i medici care se
aventureazd si emitd idei de ,specialist” — despre un fond patologic ereditar ,morbid” al
»pesimismului” eminescian.

Predispus spre melancolie si influentat ,firesc” de ideile negativiste, ,caracterul pesimis-
mului lui Eminescu e mai mult cosmic, universal, decit personal”. ,Refractar la mediul social”,
el face parte din categoria celor care asimileazd mediul, nu e asimilat. Poetul ,suferd pentru tot
universul”.

O alti pozitie ocupd aceia care explicd pesimismul eminescian prin mediul social, prin
frustririle triite de poet in mijlocul societitii ostile, strimbe.

Intre detractori se numiri si acei citiva comentatori care au reclamat influenta nefasti a
poetului in epocd, l-au acuzat de a fi inveninat o generatie intreagd cu pesimismul siu
incongtient sau/si leopardian.

Deja din aceste decenii apar primele incerciri de a delimita pesimismul eminescian de
pesimismul schopenhauerian. Mai mult: unii l-au declarat optimist, altii au vizut in el forta
exceptionald a unei individualititi identificate prin patriotismul inflicirat, prin incredere in
vitalitatea neamului sdu ori latura activd a congstiintei sale; un Prometeu ,chinuit de soarti”,
asumindu-si damnarea, luptind cu suferinta, revoltat §i angajat sa lupte pentru ceilalti, intr-o
solidaritate indarjitd ce contrazice abandonul. S-au admis uneori atit pesimismul, cat si energia
de luptitor, puterea formidabild de munci, vederile largi i sdnitoase, sentimentul datoriei de a

indrepta relele lumii.



Existd §i o serie de comentatori pentru care Eminescu, exponent al neamului siu,
sintetizeazd particulariratile acestuia: alternanta stirilor sufletesti exprimate in doine, ,pesimis-
mul firii” sau expresia ,filosofiei intregii vieti”. Dar au existat si voci care l-au proclamat ,erou
al vremii lui”.

y2Pesimism simfif” sau ,pesimism mai mult gindif” sunt doud coordonate intre care a

oscilat critica acelor decenii.

Asemenea comentarii sunt si o reflectare a evolutiei spiritului critic, a nivelului teoretic al

acestei ,discipline” in formare.
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