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REZUMAT

Teza de doctorat intitulatd Tehnici narative §i aspecte ale subversivitatii la generatia
'60: proza lui Alexandru Ivasiuc isi focalizeaza interesul asupra generatiei *60 din literatura
noastra, care a avut un rol esential in desprinderea de paradigma literara a realismului socialist
si 1n miscarea de refacere a legaturii cu modernismul interbelic si cu cel european. Totusi, in
contextul revizuirilor postdecembriste, al infruntarii dintre criteriile etice si cele est-etice,
aceasta generatie de creatori nu a fost intotdeauna analizata ,,la rece”, ci mai ales sub impulsul
unor puternice afecte negative, fiind evidentiate mai ales cedarile scriitorilor si trecandu-se
uneori peste acele elemente care-i departajeaza pe saizecisti de masa autorilor care se bucurau
de aprecierea sincera a autoritatilor din epoca.

Luand drept fundal climatul special de creatie al epocii, limitarile existente si
deschiderile oferite de regim, lucrarea noastra, circumscriindu-si interesul doar asupra genului
epic, a adus 1n prim plan cateva modalitati prin care scriitorii saizecisti au reusit nu doar sa se
detaseze de antecesori, reafirmand primatul elementului estetic in literatura, ci, Intr-o perioada
in care literatura era redusa, oficial, la dimensiunea sa sociald, si eludeze recomandarile
activistilor culturali si sa introduca idei polemice la adresa discursului oficial, construind o
literaturd subversiva. in demersul nostru, am plecat de la conceptul de ,,literaturd subversiva”
propus de lIon Simut, desemnand acea literatura scrisd sub comunism caracterizata de o
»deviatie de la linia oficiald, deviatie mascata in metafore si parabole, un fel de protest abia
schitat, o dizidentd pe jumadtate sau pe sfert, atdt cat permitea cenzura”™. Prin urmare,
subversivitatea nu trebuie Inteleasd ca incercare de delegitimare a sistemului politic, lucru
care, de altfel, reprezenta o arie cu adevarat problematica, un demers mult prea radical si
riscant pentru marea majoritate a scriitorilor din epoca.

Obiectivul cercetarii noastre a fost de a demonstra ca tehnicile narative utilizate de
scriitorii saizecisti (alegerea vocii narative, relatia naratorului cu naratarul, aspectele legate de
constructia personajului, perspectiva narativd si modalitatea de prezentare a diegezei), cu
implicatii clare la nivelul continutului, s-au constituit, alaturi de alte procedee artistice, in
modalitati care subminau canonul literar al realismului socialist, atragand atentia, in subtext,

asupra unor adevaruri amare despre condifia omului sub comunism.

! lon Simut, Cele patru literaturi, in Romdnia literard, nr. 29/ 1993;



Pentru a demonstra teza noastrd, am racordat cercetarea la un material bibliografic
vast, apartinand atat unor scoli sau orientari legate de cercetarea naratologica (Scoala formala
rusd, Scoala de la Chicago, Structuralismul francez, Scoala de la Tel Aviv) si de estetica
receptarii (Scoala de la Konstanz), cat si unor personalitdti cu contributii esentiale in
domeniul naratologiei, dar neinserabile intr-0 categorie anume (Mieke Bal, Jaap Lintvelt,
Jonathan Culler, Nicolae Manolescu etc.). In ceea ce priveste reconstituirea epocii in care
saizecistii au scris si au publicat, am utilizat un material bibliografic vast, constituit din lucrari
ale unor istorici romani si straini (Vladimir Tismaneanu, Dennis Deletant), documente
oficiale ale P.C.R. (asa cum au fost publicate la momentul elaborarii sau expuse si comentate,
ulterior, de Marin Radu Mocanu, Paul Caravia, Bogdan Ficeac, Liviu Malita), insemnari din
cartile si articolele publicate de trditorii din epocd (Marin Preda, Augustin Buzura, Marin
Nitescu, Dumitru Tepeneag, Paul Goma, Nicolae Breban, Matei Calinescu, lon Vianu, Radu
Petrescu, Ovid S. Crohmalniceanu, Monica Lovinescu, Anneli Ute Gabanyi), informatii
oferite de acestia in interviuri (consemnate de Adrian Paunescu, Lidia Vianu sau cele din
Romanul roménesc in interviuri), lucrari care se apleaca asupra anilor *60, publicate de catre
critici si istorici literari (Ana Selejan, Constantin Pricop, Eugen Negrici, Nicolae Manolescu,
Florin Mihadilescu, loana Macrea-Toma) dupa evenimentele din decembrie ’89, lucrari despre
climatul de viatd din perioada nationalismului comunist (Norman Manea - Despre clovni,
Cilin-Andrei Mihailescu, Ion Manolescu, Paul Cernat, Angelo Mitchievici, loan Stanomir) si
anchete despre comportamentul de lectura al cititorilor din Romania comunista (Simona Sora,
Maria Bucur, Sanda Cordos).

Data fiind vastitatea materialelor in prozd aparfinand scriitorilor acestei generatii si
realizind imposibilitatea unui studiu exhaustiv pe cont propriu, am aplicat teoriile
naratologice pe opera unui singur prozator, cu certitudinea ca un atare demers poate constitui
oricand punctul de plecare pentru o analiza mai vasta, asupra altor scriitori ai generatiei.

Alegerea corpusului de texte ale lui Alexandru Ivasiuc pentru demonstratia noastra se
motiveaza in primul rand prin faptul ca prozatorul a fost perceput atat de critica de
intampinare, cat si de exegetii operei lui de dinainte de ’89 drept 0 figura exponentiala in
miscarea de desprindere de realismul socialist, fiind evidentiatd nota discordantd pe care
primele sale romane (Vestibul, Interval, Cunoastere de noapte) o faceau cu literatura agreata
oficial. In plus, analizele ficute in striinitate asupra cartilor lui Ivasiuc in emisiuni
radiofonice de la ,,Europa Libera” sau in lucrari care tratau legatura dintre literatura si politica
in Romania relevau indrazneala mesajelor pe care autorul le transmitea in subtext, chiar i in

Pasarile, Apa si Iluminari, care in tara au fost considerate, nu de putini, ca oportuniste.



Un al doilea motiv pentru aplicarea analizei noastre asupra operei lui Ivasiuc a fost
reprezentat de faptul ca prozatorului i-a fost recunoscut rolul de pionierat in refacerea legaturii
cu proza de introspectie reprezentata in perioada interbelicd de Camil Petrescu, Anton
Holban, Hortensia Papadat-Bengescu, Max Blecher, dar si acela jucat in sustinerca
sincronizarii cu modernismul scriitorilor europeni sau americani precum James Joyce,
Virginia Woolf sau William Faulkner, cunoscuti indeobste pentru innoirile aduse la nivelul
tehnicilor narative. In plus, opera lui Ivasiuc ofera o diversitate a formulelor de creatie, critica
literara remarcand trecerea de la proza reflexiva la cea de factura traditionala, apoi la cea
parabolicd, ceea ce permite, in opinia noastrd, o clard conectare a productiei ivasiuciene cu
operele celorlalti prozatori saizecisti si o analizd comparativa a sensurilor implicate de
utilizarea acestor tehnici narative.

In ceea ce priveste viata si opera lui Alexandru Ivasiuc, am considerat deosebit de
relevante informatiile din istoriile literare (Nicolae Manolescu, Eugen Negrici, Eugen
Simion), volumele de exegeza (Cristian Moraru, Ion Bogdan Lefter, Ion Vitner, Sanda
Cordos), memoriile si evocarile celor apropiati scriitorului (Florin Constantin Pavlovici,
Nicolae Carandino, Nicolae Manolescu, Fanus Neagu, Tita Chiper-Ivasiuc), dar si acelea
provenite din interviurile si eseistica prozatorului.

Primul capitol din cele cinci ale tezei, intitulat Momentul ’60 in literatura romdna.
Portret de generatie, ofera o privire panoramica asupra contextului istoric, social, economic
si cultural din anii 60, din care reies cerintele autoritatilor in privinta productiei literare,
mijloacele de constrangere pe care acestea le aveau la dispozitie, dar si efortul tinerilor
scriitori din epocd de a crea un alt tip de literaturd, de a revitaliza creatia literara autentica.
Primul subcapitol se concentreaza asupra definirii conceptului de generatie de catre critici,
istorici literari, filosofi si sociologi din spatiul romanesc interbelic sau apartinand
contemporaneitafii §i a prezentdrii trasdturilor caracteristice oricdrei generatii de creatie:
aparifia intr-un nou context social si istoric, interferenta cu alte generatii, detasarea de
antecesori, unitatea in diversitate, coagularea in jurul unor publicatii cu sprijinul criticii
literare. Dezvoltand aceste caracteristici §i expunand periodizarile propuse de criticii si
istoricii literari, am aratat cd momentul 60 din literatura romana este unul marcat de o
miscare de grup, de afirmarea unei noi generatii literare, formate din scriitori si critici literari
care, prin publicatiile lor, au actionat concertat pentru a impune un nou tip de literatura, atat la
nivel formal, cit si ca manierd de abordare a temelor. De asemenea, am subliniat utilitatea

conceptului in analizarea momentului *60 din literatura noastra postbelica.



Celelalte cinci subcapitole au avut in vedere surprinderea trasaturilor esentiale ale
perioadelor distincte care au marcat formarea sau evolutia profesionala a scriitorilor saizecisti
(perioada de tranzitie de dupa razboi, perioada dominata de literatura realismului socialist,
perioada de liberalizare de dupa 1965, perioada inghetului si, in final, perioada
postdecembristd), cu accent, in cazul perioadei predecembriste, pe presiunile din cadrul
politicii culturale, pe fluctuatiile din politica generala a partidului si pe deschiderile de care
scriitorii au profitat. Pe fundalul dogmatismului ideologic al realismului socialist, al operelor
sablonarde caracterizate de lipsa autenticitatii si de abdicarea de la criteriile elementare ale
artisticului, tineri prozatori precum Fanus Neagu, D.R. Popescu, Nicolac Velea, Ion Baiesu,
Teodor Mazilu, Vasile Rebreanu, Nicuta Tanase, Radu Cosasu, mergand pe urmele celor
cateva carti de proza valoroase publicate in perioada destalinizarii formale, au reusit sa iasa
din schematismul care domina literatura de la inceputul anilor ’60, renuntand la clisee si
festivism, aducand, discret, in centrul creatiilor lor probleme sociale si morale reale ale
societatii, largind aria realismului, redescoperind interioritatea individului, manifestand
deschidere spre existential si introducand formule narative noi sau note satirice si umoristice.

Proza de la inceputul anilor *60 se constituie ca un preambul la miscarea de mult mai
mare amploare care a avut loc in literatura noastra dupa 1964. Dezghetul initiat de Gheorghiu-
Dej in acest an a caracterizat si primii ani de conducere ai lui Ceausescu, ales in functia de
prim-secretar de partid in iulie 1965, dupa moartea lui Gheorghiu-Dej. Dupa lucrarile
Congresului al 1X-lea din iulie 1965, impresia generala era una de deschidere si relaxare
politica, ideologica si economici. In aceastd perioada, vantul liberalizarii se face simtit si pe
plan literar, discursul lui Nicolae Ceausescu la Congresul al IX-lea al P.C.R. facand explicita
o nouad atitudine a partidului fatd de literaturd. Creatorii de artd sunt Indemnati la pastrarea
temelor socialiste si identificarea cu aspiratiile celor ce muncesc, la slujirea ,.,telului maret al
fauririi unei vieti tot mai fericite pentru intregul popor”, dar este subliniatd, n acelasi timp,
importanta ,,diversitatii stilurilor” si a ,,individualitatii artistului”, care contraziceau tezele
uniformizatoare ale realismului socialist. Reabilitarea unor figuri de marca ale literaturii
interbelice, largirea repertoriului teatral si cinematografic, explozia traducerilor din literatura
universala, nu doar sovietica, din noul roman francez, literatura existentialista, proza
americana comportamentista, precum si din operele scriitorilor englezi moderni, multitudinea
revistelor de literatura si cultura care mizau pe elementul estetic (Gazeta literard, Romdnia
literara, Luceafarul, Steaua, dar si Tribuna, lasul literar, Cronica, Viata romdneasca,
Ramuri, Secolul 20, Flacara), toate au dat curaj si sperante scriitorilor, care incercau o

repunere in matca a modernismului interbelic.



In a doua jumitate a deceniului al saptelea, pe langa scriitorii care initiaserd
dezideologizarea literaturii la inceputul anilor *60 si care acum isi perfectioneaza si rafineaza
tehnicile, existd si nume noi de prozatori, precum Nicolae Breban, Alexandru Ivasiuc,
Constantin Toiu, George Balaita, Augustin Buzura, Petre Salcudeanu, care, folosind clipa, au
dat nastere fie unei literaturi de tip justitiar (romanele centrate pe ,,obsedantul deceniu”), fie
si-au orientat creatiile spre o proza care miza in special pe elemente fantastice si onirice, pe
mit si simbol, trasaturi caracteristice unei literaturi anti-realiste si anti-mimetice.

Climatul stimulator al creatiei va fi, insa, zdruncinat odata cu publicarea Tezelor din
iulie 1971, care aruncau anatema asupra tuturor creatiilor artistice care se indepartau de
realitatile ,,constructiei socialiste” sau manifestau vreun interes pentru orice element care
putea fi legat de ,,modul de viata burghez” sau de viata ,,decadenta” din occident. Aceste
cerinte, dublate de o cenzura care, desfiintata oficial, era tot mai draconica, nu-i vor face,
totusi, pe prozatorii saizecisti sd renunte la publicarea unor opere valabile estetic si care
ocoleau comandamentele oficiale. Ei si-au perfectionat strategiile prin care formele si
continuturile impuse de autoritati erau escamotate si au continuat, practic, modalitatile de
creatie si directiile din a doua jumatate a deceniului al saptelea, sustragdndu-se cerintelor
oficiale si pastrand specificul artei literare, refuzand, alaturi de poeti si critici saizecisti, dar si
de scriitori din urmatoarele generatii, s accepte transpunerea in practicd a statutului teoretic
la care literatura revenise in 1971, acela de arma a propagandei.

Capitolul al doilea al tezei intitulat Instantele exterioare textului narativ literar se
situeazd 1n prelungirea logica a celui precedent prin faptul ca analizeaza, in subcapitole
separate, conceptele de ,,autor concret”, ,,autor abstract”, ,,cititor concret” si ,,cititor abstract”,
indispensabile 1n abordarea traseului parcurs de opera literara de la producerea ei de catre un
autor concret, prizonier al unei epoci istorice fixe, la receptarea de cdtre un cititor concret,
supus constrangerilor aceluiasi timp istoric, intr-0 analiza sincronicd, dar produs al unei alte
realitati din perspectivd diacronica. Introducand in discutie teoria eului multiplu din
psihologie, care evidentiaza coexistenta si rolul diverselor tipuri de Eu (eul autentic, eul
social, eul ideal, eul reflectat, eul actual), si conceptul de ,,ketman” introdus, cu referire la
viata sub totalitarism, de Czeslaw Milosz, am evidentiat, in primul rand, coexistenta eului
autentic al individului, neelaborat in relatie cu anturajul, cu un eu superficial, care este o
mascd, o proiectie a imaginii de sine. Duplicitatea inerenta in contextul ,,inchisorii globale”
din comunism, adoptarea unui comportament in sensul dezirabilitdtii sociale, se complica, in

cazul scriitorilor, prin faptul cd asupra lor actioneaza insidios si dorinta de securitate



financiard si de apartenentd la un grup care se bucura, pe atunci, de multiple privilegii,
interzise cetatenilor de rand.

Pe acest fundal, in subcapitolul Histrionicul lvasiuc ne-am referit la autorul concret
Ivasiuc. Alexandru lvasiuc s-a nascut la 12 iulie 1933 in Sighetu Marmatiei, judetul
Maramures, provenind, pe linie maternd, dintr-o familie de nobili maramureseni cu traditie,
avand, pe linie paterna, radacini bucovinene. Dupa absolvirea liceului din Sighet, va urma,
incepand cu 1951, cursurile Facultatii de Filosofie din Bucuresti, de unde este exmatriculat
dupa doi ani, din motive ideologice. Dupa ce lucreaza pentru scurt timp, in scopul reeducarii,
ca ajutor de instalator pe un santier, in 1953, se inscrie la Facultatea de Medicina din cadrul
Institutului Medico-Farmaceutic din Bucuresti, de unde este dat afara trei ani mai tarziu, fiind
arestat pentru participarea la miscarile revendicative ale studentilor din Bucuresti, in semn de
solidaritate cu revolutia maghiara. Judecat in lotul care-i purta numele, a fost condamnat la
cinci ani de Inchisoare corectionald, care a fost executata la Jilava, Gherla si in lagarele de
munca fortatd de la Periprava, Stoenesti si Salcia. Dupa eliberare, in 1961, primeste, in
continuare, doi ani de domiciliu obligatoriu in localitatea Rubla-Calmatui din judetul Braila.
Revenit in Bucuresti in 1963, se angajeaza la inceput ca operator chimist la Sintofarm, dupa
care intra functionar la Ambasada Statelor Unite.

Ca scriitor, Ivasiuc debuteaza la 9 iulie 1964 in Gazeta literara cu schita Timbrul,
colaboreaza apoi la Contemporanul, Romdnia literara, Viata romdneasca, Luceafdrul. Pana
in 1977, cand a murit strivit sub zidurile blocului Scala din Bucuresti in timpul cutremurului
din 4 martie, a publicat sapte romane: Vestibul (1967), Interval (1968), Cunoastere de noapte
(1969), Pasarile (1970), Apa (1973), lluminari (1975) Racul (1976), un volum de nuvele:
Corn de vinatoare (1972) si un numar important de eseuri in Romdnia literara (din 1969
pand in 1976, in cadrul rubricii Pro domo), reunite apoi in douad volume de publicistica:
Radicalitate si valoare (1972) si Pro domo (1974).

Dupa schitarea fisei biografice a prozatorului, am insistat asupra elementelor pe baza
carora a fost considerat aliat sau protejat al puterii, dar si asupra acelora care se constituie intr-
0 contrapondere. Acuza de ,,om al regimului” pornea, in primul rand, de la ,,atasamentul
politic” pe care lIvasiuc l-ar fi demonstrat prin intrarea in randurile P.C.R. in august 1968,
dupa surprinzatorul discurs critic pe care Ceausescu 1-a avut legat de invadarea Cehoslovaciei.
Suspiciuni au fost starnite si de premiile importante primite (douda premii ale Uniunii
Scriitorilor, in 1967 si 1970, Premiul pentru prozad al revistei Romdnia literara in 1968,
Premiul Consiliului Culturii si al Educatiei Socialiste si cel al Academiei Romane, ambele in

1970), ca si de functiile pe care le-a ocupat (angajarea la Ambasada Statelor Unite ale
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Americii In 1963, functia de redactor-sef si director adjunct al Editurii Cartea Romaneasca
intre 1970 si 1973, de secretar al Uniunii Scriitorilor intre 1970-1972, de director al Casei de
Filme 1 intre 1972 si 1974). S-a vorbit, apoi, de deplasarile in strainatate (bursa primita in
1968 in Statele Unite, la Universitatea din lowa-City, vizitele Tn mai multe {ari europene si
asiatice), care nu erau permise decat acelora care se bucurau de increderea regimului. La
aceeasi categorie ar putea fi Incadrate si tirajele enorme la unele scrieri, reeditarile, eseurile
sale, considerate tributare ideologiei marxiste.

Pe de alta parte, exista marturiile apropiatilor si dosarul de urmarire al scriitorului, din
care rezultd fara echivoc faptul cd Alexandru Ivasiuc nu a fost colaborator al Securitatii, ci
urmirit pentru manifestari ostile la adresa politicii partidului. In acest subcapitol am aratat ca
nici in eseistica sa Ivasiuc nu era un conformist, plierea pe cerintele autoritatilor fiind doar
aparenta, abordarea sa neortodoxa reiesind atat din declaratiile cunoscutilor, cat si din ideile
promovate in textele sale. Dupa discutarea catorva din ideile pe care Ivasiuc le introduce in
eseurile sale, am aratat ca acesta, sub masca de luptator pentru infaptuirea liniei partidului,
demonstrandu-si buna pregétire marxist-leninista, isi exprima adeziunea la un marxism caruia
oficialii 1i dideau o cu totul altd interpretare. In opinia noastrd, in capitolul Marxism si
literatura lvasiuc dorea sa sublinieze tocmai aceastd contradictie intre ceea ce putea fi
marxismul si ceea ce devenise la noi, el subminand, astfel, doctrina oficiala cu propriile ei
arme. Viziunea aceasta pare confirmata de aprecierile generale pe care eseurile le-au primit la
»Europa Libera”, unde au fost socotite ,,un fel de eroism intelectual”?.

Prin urmare, consideram ca nu se poate vorbi la scriitorul concret Ivasiuc de o aderare
sincerd la cerintele vremii, de o punere in slujba partidului, ci de un compromis prin
intermediul caruia platea tribut pentru opera literard pe care o publica si facilitatile de care se
bucura. De altfel, analiza instantei concrete si a celei abstracte a autorului, atat in cazul lui
Alexandru Ivasiuc, cat si al saizecistilor, in general, a condus la ideea ca se ajunge la un clivaj
al personalitatii concrete a scriitorului care se regaseste si la nivelul instantei abstracte. Pentru
ca instanta abstractd a autorului a trebuit sa cuprinda n opera sa o parte care viza institutia
cenzurii, deci un continut si o forma conforme cerintelor autoritatilor, dar si o parte destinata
unui public care cauta in operele literare confirmarea realitatilor care puteau fi usor reperate in
viata cotidiana, dar care erau cosmetizate pana la metamorfozare totald in presa, la radio si
televiziune. Nu 1n ultimul rand, dorind sa-si pastreze integritatea artistica, scriitorii saizecisti

au scris pentru cititori profesionisti, pentru criticii literari cu un marcat simt estetic (colegi de

2 Anneli Maier, Trends in Rumanian Literature, 16.10. 1969 (din materialele Postului de Radio Europa Libera),
p. 8;
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generatie, personalititi care veneau din perioada interbelicd sau critici realist-socialigti
reconvertiti) dornici sa sprijine decliseizarea literaturii.

In urma studierii operelor saizecistilor din punct de vedere al modalititilor ingenioase
utilizate pentru construirea subversivitatii, am constatat ca un loc central este ocupat de
limbajul esopic, de procedeele metaforei si parabolei, prin intermediul carora scriitorii
strecurau aluzii la realitati tabu din lumea totalitara, oglindind adevarata ei fata. Acelasi era si
scopul principal al plasarii actiunii din romanele lui Alexandru Ivasiuc, Constantin Toiu,
Augustin Buzura in perioada ,,obsedantului deceniu”. Sublinierea erorilor stalinismului era
importanta, dar adevarata miza a reveldrii aspectelor neplacute ale societatii dejiste era aceea
de a trimite, indirect, la realitatile deceniului al saptelea. De asemenea, fundamentarea pe mit
si simbol era utilizatd de scriitori precum Stefan Béanulescu, D.R. Popescu, Fanus Neagu
pentru a pune in contrast o lume arhaica si complexa si lumea noua, fara fundamente. Aspecte
subversive am putut, insa, repera nu doar la nivelul continutului, ci si la nivelul formei. Asa
pot fi considerate muzicalitatea, farmecul si culoarea limbii utilizate de Fanus Neagu, D.R.
Popescu si Nicolae Velea, contrastand puternic cu cliseele lingvistice ale realismului socialist,
sau tehnicile narative novatoare din operele lui D.R. Popescu, Alexandru Ivasiuc, Augustin
Buzura, Sorin Titel, aflate intr-o legatura indisolubila cu continutul.

Analizand traseul operei literare de la producere la publicare, am subliniat in
cercetarea noastra ca polul simetric construirii subversivitatii, fard de care aceasta ar ramane
doar o potentialitate, este reprezentat de cititorii din epoca. Concluzia la care am ajuns dupa
cercetarea marturiilor traitorilor din epoca si a studiilor existente pana la aceasta datda despre
comportamentul de lectura al cititorilor sub comunism 1n tara noastrd este aceea ca scriitorii
saizecisti au mizat pe o hipertrofiere a rolului cititorului, care, in lipsa acuta a alternativelor de
petrecere a timpului liber, s-a specializat in transgresarea primului nivel textual, aplicand
cartilor grile de lecturd care lasau sa iasa la iveald idei indraznete si intregind adevaruri pe
care scriitorii nu le puteau rosti decat pe jumatate. Astfel, prin instanta sa abstracta, cititorul
devine partener in actul de producere a sensului, actualizand prestructurile pe care autorul
abstract le include in text si completand, in acelasi timp, spatiile de indeterminare sau cele
lasate albe de acesta.

Axandu-ne pe opera lui Alexandru Ivasiuc, in subcapitolul dedicat mecanismului de
construire a sensului de cétre cititor am dezvoltat, de asemenea, elementele paratextuale si
intratextuale, acele repere care, in opinia lui Paul Cornea, ghideaza intelegerea mesajului
profund al textului de catre cititor. Astfel, ne-am referit la ,,rumoare”, adicd la medierea

contactului cu textul prin opiniile altor lectori, amatori sau profesionisti, la locul textelor
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printre alte unitati similare ale momentului, la elemente legate de titlu, la discursurile de
escortd si la cronicile literare. Dupa analiza operei lui Ivasiuc, a reiesit fara echivoc in primul
rand faptul ca scrierile ivasiuciene erau extrem de cautate de publicul cititor, marturie fiind
editiile multiple ale cartilor sale, unele aparute in tiraje impresionante. in al doilea rand, am
aratat ca titlurile alese de autor se distanteaza de titlurile explicite care caracterizau literatura
realismului socialist, bazdndu-se pe o dimensiune simbolicd si cuprinzdnd o semnificatie
complexi, lasand si se descopere ideea dominanti a textului. In ceea ce priveste canalizarea
interpretarii prin intermediul discursurilor cititorilor profesionisti, criticii literari, am subliniat
ca multitudinea cronicilor literare care au aparut dupa publicarea cartilor lui Ivasiuc, ca si
prefetele sau postfetele ample care au insotit cateva din reeditari, au evidentiat, pe langa
inevitabilele conectari de actualitatea zilei, noutatea adusa de tematica si tehnica ivasiuciana,
contribuind la stabilirea unei anumite cote de importantd a scriitorului si a unei imagini
favorabile 1n constiinta cititorului.

In ceea ce priveste elementele paratextuale, am aratat ci, in cazul operelor prozatorilor
saizecisti, lectura conformista, de fapte, era foarte putin raspandita printre cititori, tendinta
acestora fiind de a se indrepta spre straturile de profunzime ale textului. Astfel, foarte
raspandite erau lectura care accentua ,,derealizarea politica”, prin care cititorii evadau 1n alte
spatii, construindu-gi universuri compensatorii in care probleme si incorsetarile cotidiene
dispareau, si ,,lectura-proiectie”, in care atribuirea sensului avea loc ca urmare a stabilirii de
catre cititor a unor conexiuni cu lumea reald, mai ales a prezentului, extinzand, pe cale
asociativa, sub influenta elementelor subiective, sensurile enuntate in text.

Concluzia majora a acestui capitol este aceea ca dinamica autor-cititor, atat la nivel
concret, cat si abstract, este cea care, mai ales 1n perioade cu caracteristici istorice, politice si
ideologice speciale, cum este totalitarismul, poate explica si clarifica foarte exact
determinismele care au conditionat opera scriitorilor, demonstrand ca subversivitatea nu a fost
doar a autorilor sau a textelor, ci si a cititorilor.

Sprijinindu-ne pe fundamentele teoretice ale esteticii receptarii si ale naratologiei, pe
surse documentare de tip confesiv si pe comentariile criticilor literari de dinainte si de dupa
’89, incepand cu capitolul al treilea, cercetarea se axeaza integral pe analiza tehnicilor
narative pe care Alexandru Ivasiuc le-a utilizat in scrierile sale si pe aspectele subversive pe
care acestea le antreneaza. Sublinierea atat a caracteristicilor formale, cat si a reverberatiei
acestora la nivel semantic a fost posibild datoritd abordarii analizei prin prisma teoriilor post-

structuraliste, care ies de sub incidenta disciplinei formalist structuraliste, marcand o depasire
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a caracterului stiintific, strict obiectiv al studiului formei si o mare deschidere la nivelul
continutului, prin conectarea procedeelor retorice cu semnificatia de ansamblu a operei.

Capitolul al treilea al lucrarii, intitulat Instantele intratextuale, trateaza, in trei
subcapitole, problematica naratorului, a naratarului si a personajului.

Pe baza materialului bibliografic, in prezentarea teoretica a vocii narative am aratat ca
naratorul este instanta mediatoare Intre universul diegetic si public, fiind intotdeauna plasat pe
acelasi palier cu naratarul, instanta careia i se adreseaza, cei doi fiind incadrafi de instantele
abstracte, cuprinse, la randul lor, Intre cele doua instante concrete. Prin urmare, naratorul este
intotdeauna o instantd fictiva, creatd de autor, ca si personajele, cu scopul de a expune
evenimentele povestirii fie din interiorul acesteia, fie din afara®. In ciuda diferentierii stricte
intre instantele narative si a definirii naratorului ca producator al povestirii prin actul nararii,
au existat, chiar printre cercetatori, multiple confuzii intre narator si autor, ca si intre cine
vorbeste si cine vede in povestire, pe care le-am detaliat in lucrarea noastra.

In ceea ce priveste clasificarea naratorilor, nuantind tipurile de naratori identificate de
predecesori ai sdi, Gérard Genette a propus o tipologie complexa a acestora, care va deveni
reper in toate cercetdrile naratologice. In functie de gradul de participare in povestire,
teoreticianul francez stabileste doud categorii de naratori*: homodiegetici si heterodiegetici,
iar in functie de nivelul narativ se face distinctia intre naratori extradiegetici si intradiegetici.
Universul metadiegetic evocat de acestia din urma poate cuprinde, la randul lui, un narator de
gradul al treilea, pe care Gérard Genette il numeste metadiegetic.

Alte clasificari au avut in vedere diferentierea naratorilor in functie de gradul de
vizibilitate din text (naratori vizibili si ascunsi®) sau de credibilitate (naratori creditabili si
necreditabili®), existind, de asemenea, tipologii ale naratiunii care integreaza elemente legate
de narator si focalizare (Jaap Lintvelt’ vorbeste despre cinci tipuri de naratiune:
heterodiegetica auctoriald, heterodiegetica actoriala, heterodiegetica neutrd, homodiegetica
auctoriald si homodiegetica actoriala).

In spatiul romanesc, o clasificare riguroasa a romanului dupa criteriul naratorului ii
apartine lui Nicolae Manolescu, care, identificind distinctii fundamentale intre narator,

personaje si autor, precum si un anumit joc existent intre cele trei instante, propune bine

3 Jaap Lintvelt, Incercare de tipologie narativi. Punctul de vedere. Teorie si analizd, Editura Univers, Bucuresti,
1994, pp. 25-35;

* Gérard Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1980,
pp. 227-235, 245-254;

> Seymour Chatman, Story and Discourse, New York, Cornell University Press, 1978, pp. 97-101, 220-252;

® Wayne Booth, Retorica romanului, Editura Univers, Bucuresti, 1976, p. 204;

" Op.cit., pp. 46-49;
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cunoscuta tipologie tripartita a romanului: doric, ionic si corintic, unul dintre aceste tipuri
fiind intotdeauna dominant Intr-un anumit roman. O altd tipologie care pleaca de la relatia
narator-personaje este aceea a lui Radu G. Teposu din Viata si opiniile personajelors, care
distinge intre roman tranzitiv, roman reflexiv si metaroman.

Subcapitolul dedicat prezentarii teoretice a problematicii naratorului discutd si
functiile naratorului identificate de Gérard Genette si Jaap Lintvelt: functia narativa/ de
reprezentare, functia de regie/ de control, functia de comunicare, functia de atestare/
testimoniala, functia ideologica. De asemenca, am facut referire la modalitatile de redare a
evenimentelor verbale si non-verbale, ultima parte a subcapitolului propunand o sintetizare a
terminologiei utilizate de principalii cercetatori ai problematicii la nivel international.

In ceea ce priveste vocea narativd in opera lui Ivasiuc, tratatd in subcapitolul De la
identitatea narator-personaj la dominarea personajului de catre narator, analiza noastra a
evidentiat existenta tuturor tipurilor narative semnalate in lucrarile de naratologie. Vestibul,
primul roman al scriitorului, a constituit la aparitic o mare noutate din perspectiva tehnicii
narative, fiind imediat pus in legitura directd cu proza de analiza din perioada interbelica, cu
reluarea traditiei romanului ionic, intrerupta de doricul realismului socialist. Naratiunea care
caracterizeaza acest roman este cea homodiegeticd, vocea care nareaza fiind cea a
personajului, cu treceri permanente de la pozitia intradiegeticd la cea extradiegeticd a
naratorului, de la focalizarea pe prezentul trdirii si al scriiturii la rememorarea episoadelor din
trecut, unde este evidenta pozifia superioard a eului narant fatd de eul pe care il nareaza.
Utilizand tipologia lui Lintvelt, este vorba despre o naratiune homodiegetica actoriald, care
incadreaza o naratiune homodiegetica auctoriala. Alegerea acestui tip de narator, expresie
evidentd a importantei acordate subiectivitatii individului si spatiului sdu interior, mediator
pentru patrunderea Intr-un spatiu al intimitdtii prin excelentd, implicd o profundd notd
polemica la adresa naratiunii obiective si prin, extensie, la adresa realismului socialist care o
creditase fard ezitare.

In urmitoarele romane, scriitorul pare a se replia prin introducerea naratiunii
heterodiegetice, care va caracteriza pana la sfarsit proza lui. Abandonarea naratiunii
homodiegetice nu se soldeaza, insa, cu o sincopa, caci scriitorul renunta la vocea personajului,
dar pastreaza perspectiva subiectivda a acestuia. Naratiunea devine, prin urmare, extra-
heterodiegetica, dar este esentiala aici precizarea tipului narativ actorial propus de Lintvelt.

Acest tip de naratiune domina romanele Interval si Cunoastere de noapte si unul din cele

8 Radu.G. Teposu, Viata si opiniile personajelor, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983, pp. 193-195;
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doua planuri ale Pasarilor, dar ea este prezenta si in unele sectiuni din romanul uzinei din
Pasdrile, in Apa, Ilumindri sau Racul. In situatiile enuntate, naratorul expune doar ceea ¢
personajele insele aud, vad, simt, operand, prin aceasta, o selectie profund subiectiva asupra
realitatii.

In romanele caracterizate de acest tip narativ, am considerat ci este necesar operarea
unei distinctii in functie de gradul de vizibilitate a naratorului. Astfel, in Interval, naratorul
este unul foarte putin vizibil, care nu intervine in text prin comentarii, asumandu-si doar actul
nararii, in timp ce in Cunoastere de noapte, naratorul orienteaza in permanenta cititorul prin
explicatiile pe care le oferd cu consecventa in paranteza, acestea reprezentdnd completari pe
care personajul matur le aduce situatiilor din trecut expuse de narator prin filtrul unui eu mai
tanar al personajului. Prin urmare, in roman intervine o functie suplimentara a naratorului, cea
de interpretare, care urmareste o mai buna orientare a cititorului.

Un alt aspect interesant pe care l-am constatat in naratiunile de tip heterodiegetic
actorial este legat de faptul cd vocea naratorului, desi unica, este subminatd de idiolectul
personajului-focalizator, care o ,,colorecaza”, facand-o, astfel, sa-si piarda din unicitate si
obiectivitate.

Naratiunea de tip heterodiegetic actorial reprezintd un spatiu de tranzitie spre
naratiunea extra-heterodiegetica in varianta auctoriala din Apa, [luminari si Racul, in care
locul central este ocupat de vocea si perspectiva naratorului exterior universului diegetic.
Naratorul devine atotstiitor, stdipan peste trecut, prezent si viitor, dar si aici am constatat o
anumitd gradare a omniscientei, de la discursul caracterizat de modalitatea epistemica’, in
care apar elemente care exclud prezenta unui narator omniscient in sens clasic, la naratiunea
in care cunoasterea nelimitatd a naratorului este evidentd prin precizarea informatiilor pe care
niciun personaj nu le detine si prin proliferarea comentariilor auctoriale.

Acest tip de naratiune a fost considerat de critici ca facand nota discordanta cu
naratiunea autodiegetica din Vestibul sau cu cea focalizata intern din urmatoarele romane, dar
analiza pe care am facut-o asupra scrierilor in care aceasta apare a demonstrat faptul ca
Ivasiuc nu a folosit-o in modul cel mai ortodox. In primul rand, ea a reprezentat mediul prin
care autorul abstract a putut sd-si exprime ironia fatd de situatii i personaje care ar fi trebuit
sd se comporte exemplar, nuantele vizate solicitand pentru actualizare un comportament

model al cititorului abstract. In al doilea rand, am considerat ca intruziunile naratorului in text

% Paul Simpson, Language, ldeology and Point of view, Routledge, New York, 1994, pp. 50-69;
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pot fi interpretate ca expresie a dorintei instantei narative de a-si afirma explicit prezenta in
text, subliniindu-si, astfel, autoritatea si controlul pe care le detine.

In afara construirii ironiei, comentariile auctoriale sunt investite la Ivasiuc si cu alte
trei functii, generalizarea, interpretarea si judecata, prin intermediul lor autorul abstract
polarizand simpatia cititorului, exprimandu-si propria ideologie sau marcand distanta dintre el
si narator sau dintre acesta §i personaje.

In privinta modalititilor de narare, am remarcat diversitatea acestora in opera lui
Ivasiuc si faptul ca acestea, ca si tipul narativ, se modifica odatd cu miscarea dinspre
interioritatea individului din primele romane spre conflictul social din ultimele. Astfel,
concentrarea asupra ,,fenomenelor de naturda ontologicd” din primele romane ale lui Ivasiuc
despre care vorbea Liviu Petrescu™® va atrage dupa sine o proliferare a monologului interior,
un loc important ocupat de stilul indirect liber si o absentd aproape totala a discursului
exterior. Lucrarile din a doua perioadd de creatie, mai preocupate de epicul exterior, sunt
caracterizate, insd, de o crestere fireasca a ponderii discursului exterior si de preferinta
scriitorului pentru dialog, existand, de asemenea, fragmente transpuse cu ajutorul discursului
indirect sau a celui narativizat.

In partea finala a subcapitolului, pornind de la axa propusd de Leech si Short™ pentru
indicarea controlului naratorului asupra faptelor narate si de la constatarea lui Cristian Moraru
ca ,,povestitorul vede si stie tot mai mult, deci poate mai mult in lumea discursului”'?, am
facut o corelatie intre principiul puterii i autoritatea naratorului din opera lui Ivasiuc, ca si
intre autoritatea acestuia in universul fictional si cea politica in universul real. Concluzia la
care am ajuns a fost aceea ca de la libertatea absolutd acordata de narator vocii personajului in
Vestibul, de la complicitatea dintre narator si personaje din Interval, Cunoastere de noapte,
Pasarile, prin introducerea filtrului personal al personajelor, se trece, treptat, la un control tot
mai strict al vocii naratoare asupra protagonistului, la vocea unica a naratorului exterior
universului diegetic, care stapaneste, deopotrivd, lumea exterioara si cea interioard a
personajelor, constituindu-se intr-un corelativ al tiraniei opresive comuniste.

A doua instantd intratextuala tratata in capitolul al treilea al tezei este naratarul. Prima
mentiune a termenului naratar apare la Roland Barthes™, in studiul din 1966, dar el nu este

definit, ci doar introdus ca omolog al naratorului in planul receptarii. Cel care a atras mai mult

19 iviu Petrescu, Studii transilvane. Epic si etic in proza transilvaneana, Editura Viitorul Romanesc, Bucuresti,
1997, p. 63;

1 Geoffrey N. Leech; Michael H. Short, Style in Fiction. A Linguistic Introduction to English Fictional Prose,
Longman, London & New York, 1981, p. 324;

12 Cristian Moraru, Proza lui Alexandru Ivasiuc, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 200;

18 Roland Barthes, Introduction a l’analyse structurale des recits, in Communications, nr. 8, 1966, p. 10;
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atentia asupra acestui element a fost Gérard Genette', in Discours du récit, care il defineste ca
»instanta careia i se adreseaza naratorul”, fiind plasat, in mod necesar, la acelasi nivel diegetic
Cu acesta, subliniind ca prezenta naratarului este constitutiva oricarui discurs narativ. Pornind
de la tipologia din Discours du récit, in anii urmatori s-au realizat nuantari ale conceptului de
catre Gerald Prince, Shlomith Rimmon-Kenan, James Phelan. Noutatea majora pe care aceste
studii o aduc este aceea legata de diferentierea obligatorie care trebuie operata, fara exceptie,
intre notiunile de autor concret — autor abstract — narator, pe de-o parte, si cititor concret —
cititor abstract — naratar, pe de alta parte.

Ca si Genette™, Prince™ atrage atentia asupra faptului ca prezenta naratarului trebuie
acceptata chiar si in cazurile in care naratorul da impresia ca nu se adreseaza nimanui. Pentru
a clarifica problema, Prince propune un portret general al naratarului, echivalent cu un
»haratar de grad zero”, devierile de la acesta ducand la particularizarea naratarilor. Astfel, se
poate vorbi de o progresie de la ,naratarul de grad zero”, aparent absent, la un naratar
caracterizat sumar si, in final, la un naratar care dispune de o caracterizare extinsa, realizata
prin specificatii furnizate de text, numite de Prince ,,semnale ale naratarului”. Din distributia
acestor semnale si relatia naratarului cu naratorul rezulta o diversitate tipologica a naratarilor,
sistematizata cel mai clar de Shlomith Rimmon-Kenan''. Astfel, in functie de nivelul narativ,
avem naratari extradiegetici si intradiegetici, ludnd in calcul vizibilitatea in text, sunt
identificati naratari vizibili sau ascunsi, potrivit gradul de participare in povestire, avem
naratari care joaca un rol activ, respectiv pasiv, in desfasurarea evenimentelor narate, in
functie de gradul de credibilitate avem naratari creditabili sau necreditabili.

Ultima ideea pe care am dezvoltat-o in prezentarea teoretica a naratarului a fost cea
legata de functia principald a acestuia, aceea de a stabili legatura intre narator si cititori sau
intre autor si cititori, mai ales cu referire la posibila identificare a cititorului cu naratarul.

Aplicand conceptul de naratar in opera lui Ivasiuc, am constatat ca, la primul nivel
narativ, numarul naratarilor extra-heterodiegetici este dominant. Aceasta situatie se explica
prin faptul cd, exceptand romanul Vestibul, adresat de la un capat la altul unui personaj, toate
celelalte opere ale lui Alexandru Ivasiuc vizeaza, in primul rand, un naratar care nu este nici

5,18

cititor, nici ascultator usor reperabil al naratorului, ci o ,,instanta fara chip”™, cu o identitatea

neprecizata, care nu ia parte la evenimentele narate si se lasa descoperita doar la o analiza

!4 Gérard Genette, Narrative Discourse..., op.cCit., pp. 259-262;

> Ibid., p. 260;

16 Gerald Prince, Introduction to the study of the narrate, in Jane P. Tompkins (Ed.), op.cit., pp. 10-17;

7 Shlomith Rimmon-Kennan, Narrative Fiction: Contemporary Poetics, Routledge, New York, 2003, p. 105;
18 Jean Rousset, Le lecteur intime, Librairie Jose Corti, 1986, p. 26:
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atentd a semnalelor transmise de narator. In unele fragmente, prezenta naratarului este mai
usor de identificat, prin interventiile naratorului, care, desi nu se adreseaza niciodata direct
naratarului prin persoana a doua, foloseste pluralul inclusiv (precum in O alta vedere si Corn
de vandtoare), lanseaza intrebari spre naratar (in Apa si [luminari), intervine prin comentarii
explicative, evaluative, modalizatoare sau generalizante, care orienteazd intelegerea
(Cunoastere de noapte, Pasarile, Apa, Iluminari, Racul). Alteori, naratarul se apropie de
conceptul de ,,naratar de grad zero” al lui Prince, fiind aparent absent din naratiune.

In ceea ce priveste naratarii cirora povestirile incadrate in naratiunea principala li se
adreseaza (Interludiile din Cunoastere de noapte, Prologul din Pasarile, dar si de povestirile
metadiegetice din Interval, Pasarile si Apa), acestia sunt toti naratari intradiegetici, ca si
naratarul din Vestibul, dar, spre deosebire de naratarul din acest roman, acestia sunt de gradul
al doilea sau al treilea. In majoritatea cazurilor mentionate, prezenta naratarului este bine
marcata in text prin adresarile directe ale naratorilor intradegetici, naratori-personaje care
comunicd mesaje altor personaje.

In Vestibul, naratarul este destinatarul scrisorilor, studenta medicinista, careia dr. Ilea i
se adreseaza in mod recurent in text cu pronume la persoana a doua, deci naratarul este unul
cat se poate de vizibil in text. Interesant este aici jocul pe care il introduce Ivasiuc prin faptul
ca scrisorile nu vor fi niciodatd expediate, ceea ce duce la estomparea functiei de comunicare
a naratorului si la accentuarea functiei sale testimoniale, astfel incat pregnant devine rolul de
receptor al naratorului insusi. Despre aceeasi identificare a naratorului cu naratarul se poate
vorbi si in cazul monologului interior al Olgai si al lui Ilie Chindris din Interval, al lui Liviu
Dunca din Prologul Pasarilor, al Stefaniei din Cunoastere de noapte sau al lui Miguel din
Racul, caci aceste personaje sunt, pe rand, producatori si receptori ai propriilor ganduri, pe
care le cantaresc, dar nu le instraineaza.

De asemenea, am semnalat cazurile n care naratorul si naratarul sunt instante diferite,
intre ele instituindu-se, in anumite cazuri, o comunicare reala (Liviu Dunca-Iulia, in Pdasarile,
Petru-Olga in Interval); in altele, impresia este de plasare in structuri complet paralele, lipsite
de orice legatura reala (Liviu Dunca-Margareta in Pasarile, Olga-1lie Chindris in Interval).

Ceea ce ni s-a parut important de remarcat in cazul relatiei narator-naratar la nivel
intradiegetic a fost legatura intima, de taina, care se creeaza intre naratorul intradiegetic si
cititorul abstract, mai ales Tn cazul comunicarii imperfecte narator-naratar. Caci, chiar daca
naratarul nu primeste sau nu percepe mesajul naratorului, cititorul o face. Astfel, in virtutea
cunostintelor mai ample fata de cele ale naratarilor intradiegetici si tinand cont de experientele

comune cu cele ale naratorilor-personaje, cititorul ajunge sa empatizeze cu problemele expuse
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de acestia din urma, devenind un fel de confesori plini de intelegere ai lor, suplinind legatura
fireasca de la suflet la suflet care, in universul fictional, oglinda a celui real, ramane de cele
mai multe ori doar un deziderat.

Al treilea subcapitol al capitolului trei trateaza o alta instanta intratextuala, personajul,
pornind de la definirea conceptului. In cadrul partii teoretice, am facut referire la lucririle
importante care s-au concentrat asupra problematicii si la cele doua directii existente in cadrul
acestora: analizarea din perspectiva semiotica, care accentueaza dependenta personajului de
context, de elementele care il fac sa existe, si perspectiva mimetic-realista, care priveste
personajul ca pe o reprezentare a fiintei umane, o entitate care poate fi oricand studiata
independent, avand caracteristici care fac posibild o analiza psihologica, sociologica, morala
sau filosofica. De asemenea, am discutat tipologii ale personajului propuse de E.M. Forster
(personaje plate si rotunde), Joseph Ewen (clasificarea personajelor in functie de
complexitate, dezvoltare, viata interioara), Vasile Popovici (personaje monologice, dialogice
si trialogice), Vladimir Propp (corespondenta intre personaje si actiuni, numarul personajelor
din basme si al functiilor), Julien Greimas (categoriile de actanti si gradul de realizare a
modalitatilor), Jaap Lintvelt (personajele sunt clasificate plecand de la functiile pe care le
indeplinesc).

In ceea ce priveste locul personajului in sfera naratologiei, am prezentat mai intai
perspectiva lui Gérard Genette, In opinia caruia analiza personajului nu trebuie inclusa in
sfera analizei naratologice, dat fiind ca personajul nu este decat ,,un efect de text”, constituit
integral pe baza discursului. Concluzia la care Genette'® ajunge este aceea ci o abordare
corectd a problematicii personajului in analiza naratologicd trebuie sd se axeze strict pe
mijloacele de caracterizare.

Interesul nostru s-a focalizat, apoi, asupra contributiilor naratologilor post-
structuralisti (Bal, Rimmon-Kenan), care au propus studierea personajului pornind atat de la
nivelul istoriei, cat si al povestirii, ei subliniind ca personajele, desi nu sunt fiinte umane, sunt
modelate de autor si cititor potrivit conceptiilor lor despre oameni. Plecand de la Gérard
Genette si Seymour Chatman, Shlomith Rimmon-Kenan? considera personajul un construct
care poate fi descris in termenii unei retele de trasaturi, definite ca niste calitati relativ stabile,
semnalate in text prin diferiti indicatori, care sunt decodificati de cititor in conformitate cu un
cod de referintd. Acest cod de referinta este cel care face legatura intre text si context, intrucat

el se bazeaza pe cunostintele pe care cititorul le are despre situatia narativa prezentata, despre

19 Gérard Genette, Nouveau discourse du récit, op.cit., p. 94;
2 op.cit., pp. 59-71;
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acel tip de personaj, si pe experienta personald a cititorului, care vor fi aplicate Tn mod
automat 1n vederea descifrarii sensului. Indicatorii despre care vorbeste Rimmon-Kenan,
cunoscuti, indeobste, ca modalitati de caracterizare a personajului, sunt impartiti in definitii
directe si prezentari indirecte. Prima categorie se referd la cea mai evidenta tehnica de
caracterizare: numirea directd a unei trasaturi a personajului de catre narator, de un alt
personaj sau de citre personajul insusi (auto-caracterizare). Intre indicatorii care nu numesc
trasatura, ci o expun sau exemplifica indirect, lasand cititorul sa stabileasca legatura cu o
anumitd caracteristica, Rimmon-Kenan mentioneaza: actiunea, vorbirea, aspectul extern si
mediul. Acestor categorii cercetatoarea isracliand le adauga analogia, pe care nu o considera
un indicator separat al caracterizarii, ci doar o modalitate de a o intari i care poate evidentia
trasaturile personajului atat prin similitudine, cat si prin contrast, implicit sau explicit.

Sarcina cititorului este aceea de a repera acesti indicatori, de a stabili care tip de
caracterizare predomind in text sau pentru un anumit personaj, pentru ca apoi sa stabileasca
conexiuni intre aceste rezultate si tipul de personaj implicat, tematica abordatd de opera
literara, caracteristicile perioadei literare careia aceasta 1i apartine.

In primul subcapitol dedicat analizei personajului in opera lui Ivasiuc, Imaginea
publica: niste biruitori, am evidentiat faptul ca prozatorul, folosindu-se de socium contureaza
personaje care se bucurd de succes social. Eroii nu apartin lumii muncitoresti, mediul
preferential al literaturii realismului socialist, Inca puternic valorizat de ideologia de Partid la
aparitia cartilor lui Ivasiuc, ci au formatie intelectuala. Cu putine exceptii, personajele
principale sunt si reprezentanti ai elitei sociale, avand o reputatie si pozitie bine consolidate.
Astfel, dr. llea din Vestibul este un reputat neurolog specializat in morfologie si profesor
universitar, Ilie Chindrig, personajul principal din romanul Interval, este istoric si lector
universitar, lon Marina din Cunoastere de noapte este ,inalt functionar intr-un minister
cheie”, Dumitru Vinea din Pasarile este directorul general al combinatului chimic dintr-un
oras din Ardeal, Paul Achim din //luminari este cercetator ca si Ilea, avand, in plus, cea mai
importantd functie de conducere dintr-un Institut de cercetare renumit, fiind si membru al
Academiei si deputat, Paul Dunca este un apreciat avocat in orasul sau natal din nordul
Transilvaniei, Miguel din Racul este secretar personal al puternicului guvernator al unui stat
din America Latina.

Prosopografia, ocupand uneori un loc restrans, avand alteori o pondere importantd in
text, vine sa completeze portretul personajelor. Trebuie precizat, insa, cd la niciunul dintre
personaje nu avem un portret fizic complet, ci unul bazat de fiecare datd pe detalii

semnificative. Personaje precum lon Marina (Cunoastere de noapte), Paul Achim (Iluminari),
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Dumitru Vinea (Pasarile) sunt prezentate printr-o prosopografie superlativa, trimitand la
personalitatea lor puternica si la pozitia importantd. Diferitd este categoria personajelor in
cazul carora prezentarea aspectului exterior este punctatd de semne ale unei perfectiuni usor
viciate. Asa sunt Liviu Dunca (Pasarile), Ilie Chindris (Interval), Paul Dunca (Apa). Exista,
insa, si portrete fizice care se apropie de caricaturd, prezente mai ales in cazul celor perfect
fideli autoritatii de partid, practicind o putere discretionard, oameni fard vocatie, dar
lingusitori, gata oricand sa-si incalce principiile pentru a-si pastra functiile. Asa sunt Dinoiu si
Niculaie Gheorghe din [luminari, Valeriu Trotusanu din Cunoastere de noapte, Octavian
Grigorescu din Apa.

Un aspect interesant pe care l-am remarcat in cazul personajelor este legat de
modalitatea de folosire a indicelui nominativ. La Ivasiuc, numirea personajelor se face in
perfecta concordantd cu identitatea pe care autorul doreste sa o construiasca acestora la nivel
exterior. Astfel, ele sunt identificate si apoi desemnate cu ajutorul numelui de familie insotit
de cele mai multe ori de prenume sau precedat de un titlu, referintele sunand mereu extrem de
oficial: tov. lon Marina, tov. Paul Achim, dr. Stroescu, profesorul Ghimus etc. Exceptiile sunt
extrem de putine si in cazul lor am aratat ca se incearca 0 umanizare a personajului, o plasare
in afara conventiilor si a legaturilor familiale sau o caricaturizare a lor.

In subcapitolul Revelarea eului exilat prin descoperirea interioritdfii am aritat ci
ipostaza sociala a personajelor la care am facut referire in subcapitolul anterior este doar
punctul de pornire in analiza pe care Alexandru Ivasiuc o face la nivelul structurii de
profunzime a personajului, prin surprinderea acestuia dincolo de suprafata si automatismele
experientelor cotidiene.

Tehnica pe care Alexandru Ivasiuc mizeaza este, in toate romanele, aceea a
contrastului, a opozitiei evidente intre aparenta si esentd, caci personajele, zugravite prin
prosopografie si socium ca niste adevarati biruitori, sunt exact contrariul. Echilibrul aparent al
personajelor este tulburat de aparitia in viata lor a unui element imprevizibil, care le scoate
din obisnuinte si le pericliteaza controlul asupra realitatii: dr. llea (Vestibul) se indragosteste
de o studenta de-a sa, cu treizeci de ani mai tanara, Ilie Chindris (Interval) isi reintalneste
dupa doisprezece ani fosta iubitd, Olga, care fusese exclusa din facultate din cauza ,,originii
nesanatoase” si prin contributia lui, lon Marina (Cunoastere de noapte) afla despre iminenta
moarte a sotiei sale, Dumitru Vinea (Pasarile) se simte responsabil de moartea unui muncitor
din uzina, la Liviu Dunca (Pasarile) criza intervine in un momentul in care asupra lui se fac
presiuni pentru a sprijini o acuzatie in care el nu crede, Paul Achim (//uminari) se simte atras

de o cercetatoare din institut, Nora Munteanu, dar 1 se pare ca descopera si un substrat ironic
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in spatele unei intrebari aparent inofensive pe care o primeste la un congres important, Paul
Dunca (Apa) se revolta impotriva ordinii reprezentate de familia traditionald si de stilul de
viatd mic burghez, intrand in sfera de influenta a grupului lui Piticu, Miguel (Racul) intra intr-
un profund dezechilibru in momentul in care accepta planul diabolic al Iui Don Athanasios si
realizeaza controlul absolut pe care acesta il detine.

Aceste situatii marcheaza schimbari profunde in viata personajelor. Actiunile si
gandurile lor, redate fie din perspectiva unui ochi din afara, fie din cea a personajului insusi,
demonstreaza lipsa vointei de altddata si, in consecintd, incapacitatea de a actiona §i reactiona
in maniera bine cunoscutd. Criza existentiald a personajelor debuteaza prin ceea ce Karl
Jaspers?! a numit ,,starea de uimire”, personajele constientizand nu doar abaterea de la niste
norme rigide, ci si bulversarea interioard rezultatd din descoperirea diversitdtii lumii si a
limitelor propriei fiinte.

Folosindu-se de acest moment de cumpana din viata personajelor, autorul trece pe
planul interioritatii personajelor, descrierea semnelor preponderent exterioare fiind, practic,
abandonatd. Discursul interior al personajelor este impartit, fara exceptie, intre, pe de-0 parte,
descrierea trairilor launtrice in fata descoperirii noii realitati si, pe de alta parte, evocarea
trecutului si interpretarea retrospectiva a acestuia pentru a-i gasi un sens.

Intuitia extraordinara pe care Ivasiuc a avut-0, din punctul nostru de vedere, a fost
aceea de a construi personajele principale (dr. Ilea, Ilie Chindris, Ion Marina, Liviu Dunca,
Dumitru Vinea, Paul Achim) retrospectiv, dupa introducerea lor in scend, prin apel la trecutul

. e . . . 22
lor, prin ceea ce Virginia Woolf a numit ,,procesul de scobire a tunelurilor”

. Ele ajung sa se
miste pe traiectoria dialectica prezent evocator-trecut evocat, astfel ca, retrase in spatii ferite
de priviri din exterior sau cautandu-si o insuld de solitudine chiar in spatele cuvintelor, ele
cautd sa-si explice atitudini si sentimente din prezent prin reinterpretarea evenimentelor din
trecut incarcate de semnificatie simbolicd. Cristian Moraru ardta cd personajele isi povestesc
trecutul nu pentru a-si analiza trairile, ci pentru a cauta in marea amintirilor elementul alienant
din trecut care sa le poata ilumina prezentul®.

Ceea ce personajele descopera dupa indelunga pendulare intre prezent si trecut este
faptul ca actiunile lor din trecut, acele ,,acts of commission” despre care vorbea Shlomith
Rimmon-Kenan, erau, in acelasi timp, dar dintr-o alta perspectiva, acte neperformate, ,,acts of

omission”, pentru ca protagonistii constientizeaza faptul ca actionasera cu consecventa intr-un

2! Karl Jaspers, Texte filosofice, Editura Politicd, Bucuresti, 1986, pp. 5-11;
22 \/irginia Woolf, 4 Writer’s Diary, A Writer's Diary, The Hogarth Press, London, 1959, p. 160;
% Op.cit., p. 41;
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mod care reusea sd contracareze manifestarile din adancuri si sd consolideze, prin urmare, o
identitate artificiala. Intrezarirea identititii profunde nu implici, cum ar fi fost de asteptat,
revizuirea conceptiei despre lume a personajelor, renuntarea la ceea ce Anton Cosma®* a
numit ,,personalitate”, adica identitatea individului formata sub presiunea mediului exterior.

La finalul segmentului de viata decupat de autor din existenta personajelor, pot fi
identificate doua situatii. Pe de-o parte sunt personaje precum dr. Ilea, Liviu Dunca, care, asa
cum sublinia Radu G. Teposu25, nu mai actioneaza, ci problematizeaza, meditatia lor
concentrandu-se in jurul adevarurilor recent descoperite, si anume ca alegerea modalitatii de a
fi in lume a individului std in propriile-i maini. Cristian Moraru®® afirma ci la personajele lui
Ivasiuc disponibilitatea de a actiona este una ipotetica, ele nepatrunzand in ,,zona voluntara a
lui a face” si raméanand in itinerariul sintactic al lui Greimas (a vrea - a sti - a putea) la a doua
etapd. Prin urmare, este evidenta dorinta lor de a iesi din chingile vechii existente, de a se
redefini, dar gandul, incapabil sd se transpuna in faptd, plaseaza personajele la stadiul
actiunilor contemplative de care vorbea Shlomith Rimmon-Kenan.

Pe de alta parte, i avem pe Ion Marina, Paul Achim, care vor continua sa actioneze in
aceeasi maniera care le pervertise si pana atunci individualitatea, unii, cum este lon Marina,
neignorand, totusi, in totalitate latura reflexiva. Personajele acestea se vor distanta, in
continuare, de actiuni pe care ar dori sa le intreprindd in acord cu identitatea lor profunda,
intrand, din nou, in vechile automatisme. Interferenta dintre actiunile pe care personajele ar
dori sa le faca sau pe care cititorii le-ar astepta de la acestea, dar care raman neimplinite (,,acts
of omission”), si cele conventionale (,,acts of commission”), facute Tn aceeasi maniera strict
logica si rationala premergatoare crizei, inglobeaza conduita personajelor intr-un fel de ,,acte
ratate”. Acest lucru nu se intdmpla, insa, in sensul dat de psihanaliza, unde intentia constienta
este dominatd®’, ci din perspectiva opusd, a supunerii tendintei perturbate, expresie a
preconstientului sau inconstientului, deci a adevarului launtric, de catre tendinta perturbatoare,
de origine constientd, care blocheazad, intr-o miscare defensivd, impulsurile emotionale.
Senzatia din finalul romanelor este aceea a unui echilibru pur exterior, cititorul putdnd banui
ca personajele vor trdi mereu, la nivel mai mult sau mai putin constient, o confruntare intre
vocea interioard si vocile exterioare sau, in termenii lui Jaspers, intre forta centripeta datd de
impulsul de a ramane prizonierul acelei lumi familiare si cea centrifugd, a indreptarii spre un

nou orizont, complet necunoscut sau doar intrevazut.

24 Anton Cosma, Romanul romédnesc si problematica omului contemporan, Editura Dacia, Cluj, 1977, p. 129;
% Radu G. Teposu, Viata si opiniile personajelor, 0p.Cit., p. 134;

% Op.cit., p. 46;

2" Paul Popescu-Neveanu, Dictionar de psihologie, Editura Albatros, 1978, p. 15;
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Subcapitolul Eroi comunisti a rebours puncteaza in maniera clard acele elemente
legate de personaj care am considerat cd au avut un potential subversiv in anii *60-"70. Am
considerat cd marele avantaj pe care opera lui Ivasiuc il prezintd pentru revelarea acestor
elemente si a ideologiei autorului abstract a fost acela ca, prin acumularea datelor care tin de
similitudinile de structurd interna a personajelor si de traseu narativ, se creeaza, chiar intre
personaje care aparent nu prezintd asemanari, ceea ce am numit ,,analogie intertextuald”, o
retea semantici in cadrul cireia personajele se lumineazi reciproc. In opinia noastra,
investirea personajelor de catre autor cu trasaturi analoge nu poate sa fi fost neutrda din punct
de vedere al intelesului, prin ea fiind evidentiate elemente care se potenteaza reciproc,
contribuind la construirea exponentialitatii personajului pentru societatea careia 1i apartine.

Autorul decupeaza din viata personajelor principale un segment unic, acela al traseului
de la constientizarea echilibrului lor precar, pana la revelarea structurii profunde, autentice si
punerea in situatia de a-si decide drumul viitor, solutiile alese fiind cvasi-identice. Relevanta
este, In cadrul aceleiasi intertextualitati, insa, si stabilirea legaturilor prin contrast, nu numai

28 ci, mai ales, prin

prin introducerea in interiorul aceluiasi text a ,,personajului accesoriu
situarea 1n raporturi de opozitie, la nivelul intregii opere, a unor structuri constitutionale sau
atitudini, care accentueaza decalajele dintre personaje. In acest fel, autorul polarizeaza intr-0
manierd simpla simpatia cititorilor, care proiecteaza imaginile pe cadrul de referinta real,
valorizdnd acele personaje pe care le simt autentice si care aduc senzatia de prospetime,
naturalete si adevar. Astfel, se poate presupune ca, saturati de conformismele din literatura
realist socialista, dominata de personaje lipsite de individualitate, subsumate unui spirit
colectivist si programate sd fie mereu in actiune, pline de initiativa productiva si eficacitate,
dar si de omniprezenta spiritului de partid in viata cotidiana, cititorii se vor fi solidarizat cu
personaje care lasa sd se intrevada o altfel de existentd. Este vorba de personaje care nu se mai
incadreaza conformist nici intr-un loc de munca, nici in traditia familiei, apartindnd, prin
urmare, unor zone oarecum liminale. Asa sunt Liviu Dunca, Margareta Vinea, Olga sau
Stefania (cu o aparitie tranzitorie in Pasdrile).

Analiza asupra personajului a evidentiat, de asemenea, faptul ca, prin segmentul
decupat din viata personajelor si trasaturile lor constitutive, Ivasiuc propune o demistificare a
vietii fericite sub comunism, polemizand cu viziunea oficiald idealizatd asupra societafii
timpului, scotandu-i in evidenta problemele: personajele, desi realizate pe plan social, sufera

esecul pe plan personal, isi constientizeaza singuratatea, incapacitatea de a avea sentimente

?8 Jean-Philippe Miraux, Le personnage de roman. Genése, continuité, rupture, Nathan Universite, Paris, 1997,
p. 33;
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profund umane si de a comunica, trec prin crize profunde, unele terminate tragic, traiesc intr-0
lume in care frica este o permanenta, se instraineaza in cadrul propriei familii si al relatiei de
cuplu. Neputand stabili punti de comunicare cu cei din jurul lor, protagonistii vor incerca sa-si
gaseasca echilibrul in evadari imaginare, care trimit, in mod evident, la cautarea unei solutii
de eliberare, dar si la dorinta de libertate a individului.

In ceea ce priveste finalul romanelor, am considerat ci limitarea evolutiei personajelor
poate fi pusa in legatura cu inchiderea Intr-un univers care nu ofera sanse de evadare si in care
toti sunt supusi unei legi supraindividuale. Plecand de la tipologia personajului propusa de
Vasile Popovici, am asimilat aceasta lege ,,celui de-al treilea personaj”, care, desi nu este o
entitate intrupata, ci o prezenta in absentia, domina totul de la inaltime, actionand insidios si
impunand un comportament specific personajelor. Asa cum arata Vasile Popovici, stiindu-se
permanent supravegheate, temandu-se sa nu intre in situatii indezirabile, personajele nu mai
actioneaza in functie de temperamentul sau constiinta lor, ci ,,potrivit imperativelor specifice
ale situatiei”®®. La personajele ivasiuciene, aceasti etapa este urmati, in opinia noastra, de o
interiorizare a acestui tip de conduita prin asimilarea ei In inconstient, ceea ce produce mutatii
la nivelul launtric al personajelor, nesupus privirii din afard. Personajele ajung sa fie
deposedate de eul lor profund, fiind parca o ilustrare a citatului dat de Vasile Popovici din La
Rochefoucauld: ,,Suntem atat de obisnuiti sa ne deghizam fata de ceilalti, incat sfarsim prin a
ne deghiza de noi ingine”.

Aspectul cel mai important subliniat de Alexandru lvasiuc la nivelul personajelor,
insd, ni se pare, in continuare, cel legat de construirea, in mod subtil, a subversivitatii pe baza
acelui ,,complicat joc de oglinzi cu trei componente” intre autor, cititor si erou pe care il
sublinia Mircea Tomus>*. Pentru ci permanentul proces de transfer care functioneaza intre
cele trei instante faciliteazd aducerea in prim plan de catre autor, prin intermediul
personajelor, a unor elemente din realitatea zilei familiare tuturor, dar care se doreau finute
sub tacere, precum si a catorva modele istorice reale pe care isi calchiaza personajele (Tatiana
Dobrescu din lluminari, dr. Tiberiu Sulutiu si dr. Caius Pintea din Apa), sarcina cititorului
fiind de a reface, in sens invers, intentia auctoriala.

Ultima ideea pe care am subliniat-o legat de personaj a fost aceea ca autorul abstract
Ivasiuc si-a ipostaziat in texte propriul traseu existential, cu reusitele sociale evidente, dar,

mai ales, cu imposibilitatea, data de presiunea socialului, de a-si striga cu voce tare revolta

% Vasile Popovici, Eu, personajul, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988, pp. 23, 36;

% Ibid., p. 66;

31 Mircea Tomus, Romanul romanului romdnesc. In cautarea personajului, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti,
1999, p. 11,
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impotriva conformismelor. Spre deosebire, insd, de personajele sale, care raman fixate intr-un
anumit destin, lvasiuc, prin construirea acestora, prin producerea unei opere, se ridicd, in
opinia noastra, deasupra propriilor temeri si slabiciuni, demonstrand posibilitatea existentei
unor solutii non-conformiste, chiar in cadrul inchis al gandirii absolutiste. In acest sens, in
acord cu puterea de transgresiune si de méntuire prin ,,elaborarea fantomelor scripturale”
identificate de Miraux, parafrazand o afirmatie a lui Ivasiuc despre experienta sa carcerala®>,
am considerat ca autorul, intelegand ce i se intdmpla, a devenit liber.

Capitolul al patrulea al tezei, intitulat Focalizarea, trateaza perspectiva prin
intermediul careia universul diegetic este prezentat cititorului de cdtre vocea narativa,
aplecandu-se, de asemenea, asupra referentului, a ,,obiectului focalizat”, reprezentat de un
obiect 1n sine, un personaj, un eveniment sau o situatie.

In partea teoretici a acestui capitol am aritat ci Gérard Genette a fost primul
teoretician care a utilizat in studiile sale termenul de ,,focalizare” pentru a se referi la unghiul
care intermediazd verbalizarea povestirii, el inlocuind termenii sau sintagmele folosite pana
atunci mai ales in teoria si critica anglo-saxona a timpului, dar si in cea franceza, precum
,punct de vedere”, ,,perspectiva narativa” sau ,,viziune”.

Asupra rolului focalizdrii in naratiune au insistat dupa Genette si alti cercetatori si
teoreticieni de marca din domeniul naratologiei (Seymour Chatman, Jaap Lintvelt, Gerald
Prince, Shlomith Rimmon-Kenan, Mieke Bal), dar toti au pornit in nuantarile pe care le-au
facut de la distinctia fundamentala operata de Gérard Genette*® intre trei tipuri de focalizare
si de la relatiile pe care el le-a stabilit intre aceste categorii si tipologiile existente pana la acea
data.

Inspirandu-se din tipologiile lui Jean Pouillon si Tzvetan Todorov, Genette vorbeste
despre trei tipuri de focalizare: focalizare zero (perspectiva este a naratorului extradiegetic;
Jean Pouillon o numeste ,,viziune din spate”, iar Todorov o simbolizeaza prin relatia narator
> personaj), focalizare externa (denumitad de Pouillon ,,viziune din afard” si cunoscuta in
critica anglo-saxona ca ,,tehnica behavioristd/ comportamentista”, simbolizatd de Todorov
prin relatia narator < personaj) si focalizare interna ( perspectiva este a personajului, fiind
denumitd de Pouillon ,,viziune impreund” si simbolizatd de Todorov prin relatia narator =

personaj).

%2 Jean-Philippe Miraux, op.cit., p. 9;

3 Romanul romdnesc in interviuri, O istorie autobiograficd, Antologie, text ingrijit, sinteze bibliografice si
indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. Il, partea |, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 253;

% Gérard Genette, Narrative Discourse..., op.cit., pp. 187-194;
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In cadrul focalizarii interne, Genette opereaza o distinctie in functie de numirul
focalizatorilor care filtreazd evenimentele si organizeaza structura narativd propriu-zisa.
Astfel, el vorbeste despre focalizare interna ,,fixa”, ,,variabila” si ,,multipla”. in primul caz, un
singur personaj joaca rolul de focalizator, neputandu-se vorbi despre vreo pretentie de
obiectivitate sau impartialitate. Focalizarea variabild, pe care Lintvelt® o numeste
»perspectivd monoscopicd”, caracterizeaza acea situatie in care focalizatori diferiti privesc
evenimente diferite, in timp ce focalizarea multipla (dupa Lintvelt, ,,perspectiva poliscopica™)
este caracteristica situatiilor in care acelasi eveniment este filtrat prin focalizatori diferiti.

Plecand de la tipologia lui Genette, naratologii post-structuralisti au insistat i asupra
studiului obiectului focalizat, ei aratand ca, asa cum focalizatorul poate fi extern sau intern, la
fel si focalizatul poate fi perceput dinduntru sau/ si din afara®, cantitatea de informatii
furnizate despre obiectul focalizat variind in functie de tipul de perspectiva narativa si de
agentul focalizator.

Subcapitolul teoretic face, de asemenea, referire la fatetele focalizarii identificate de
Rimmon-Kenan (perceptiva, psihologica si ideologicd), la problema ,,distantei” introdusa de
Wayne Booth si la legdtura stabilita de Mark Currie intre aparatele ideologice care
controleaza individul (asa cum apar prezentate de Louis Althusser in Ideology and Ideological
State Apparatuses) si manipularea cititorului prin intermediul tehnicilor narative legate de
focalizare.

In subcapitolul De la perspectiva limitati a personajului reflector la cuprinderea
panoramica a naratorului omniscient am aratat ca, la fel ca in cazul vocii narative, dominatia
controlului auctorial este una progresiva. In primele romane ale lui lvasiuc, Vestibul, Interval,
Cunoastere de noapte, focalizarea este una internd, pentru ca in ultimele romane ea sa
apartina tot mai mult pozitiei atotcuprinzitoare si dominatoare a naratorului exterior. In acest
sens, romanul Pasarile, privit de cei mai multi critici ca o dovada a schimbarii formulei de
creatie a autorului, reprezintd un spatiu de interferentd intre primele creatii si cele care vor
urma. Am subliniat, insd, in acest subcapitol, ca segmentele de focalizare internd nu dispar cu
totul in niciunul dintre romane, intarind ipoteza existentei unei incercari de pastrare a
perspectivei interne si a vocii personajului in conflictul cu o instantd supraordonatd si
discretionara.

Al doilea element important pe care I-am evidentiat in legatura cu focalizarea a fost

faptul ca perspectiva narativa este una profund subiectiva, situatd in opozitie cu perspectiva

% Op.cit., p. 82;
% Shlomith Rimmon-Kenan, op.cit., pp. 77-78;
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obiectiva data de focalizarea zero sau cea externd din proza realist socialistd, care trebuia sa
ofere o orientare unica si clara asupra faptelor. Polemizand in subtext cu aceasta, lvasiuc
introduce puncte de vedere variate, perspectiva devenind monoscopica Sau poliscopica,
accentuand subiectivitatea perspectivei si imposibilitatea stabilirii unui adevar definitiv, unic.
In Interval, prin intermediul celor doui personaje principale, Ilie Chindris si Olga, cititorului i
se pun in fatd variante divergente asupra acelorasi realitdti, pe care singur trebuie si le
Cunoastere de noapte, numarul instantelor focalizatoare creste. Punctul de vedere dominant
este cel al lui Ion Marina, dar existd secvente in care evenimentele sunt expuse prin ochii
Stefaniei (in Interludii dar si in celelalte parti ale textului), ai medicului de la spital sau ai
angajatilor de la minister, ori sunt redate din unghiul naratorului omniscient, astfel incat se
produce in roman ceea ce Mircea Martin numea ,,denivelari de informa‘;ie”37. Este vorba de
aceeasi tehnica de privare a personajelor de informatii si de facilitare a accesului cititorului la
intimitatea personajelor, ca si in Interval, cu deosebirea ca, prin inmultirea perspectivelor,
discrepantele dintre ceea ce stie fiecare personaj in parte si ceea ce stie cititorul sunt mai
semnificative, prin interventia focalizarii zero cititorul ajungidnd sd cunoascd si mobilurile
care le raman straine protagonistilor.

Legat tot de focalizare, un alt aspect important pe care I-am evidentiat a fost acela ca
preocuparea fundamentala a personajelor focalizator din primele romane ale lui lvasiuc este
aceea de a patrunde in straturile adanci ale fiintei lor, deci de a-si sonda interioritatea. Ceea ce
particularizeaza romanele de inceput ale scriitorului nu este insd, axarea pe problemele
interioritatii, pe care Ivasiuc a avut meritul, alaturi de Marin Preda si Nicolac Breban, sa le
readucad in prim planul romanului, dar care caracterizeaza si opera altor scriitori de la sfarsitul
anilor *60 si inceputul anilor 70, ci preferinta scriitorului pentru discursul reflexiv, pentru
ceea ce Nicolae Manolescu a numit ,,romanesc al ideii®8, Scopul lui Ivasiuc nu a fost, asadar,
de a face analiza psihologica, ci de a merge mai departe, spre degajarea ideii care transpare
din introspectia personajelor, care nu se cerceteazd doar pentru a descoperi emotii sau
ganduri, ci pentru a afla care este originea iesirii la suprafatd a acestor elemente, care este
legatura lor cu alte straturi ale propriei existente.

Preocuparea pentru spatiul interior al personajelor arunca intr-un colt de umbra
realitatea exterioara, care, acolo unde exista, este supusa, unei duble subiectivizari, a selectiei

si a perceptiei personajelor, ceea ce conduce la o metamorfozare profunda a ei, la o imagine

" Mircea Martin, Generatie si creatie, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, p. 156;
% Nicolae Manolescu, Prefata la Pdsarile, Editia a IV-a, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. viii;
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care are doar o legaturd vagd cu ceea ce realitatea pe care autoritatile si-ar fi dorit sd o
regaseasca in scrierile literare. Ponderea evenimentelor care tin de exterioritate creste in
urmatoarele romane, odata cu socializarea conflictului, cu patrunderea in mediul uzinei, al
institutului de cercetari sau al vietii politice. Revenirea lui Ivasiuc la proza de tip traditional
incepand cu Pdasarile, dupa noutatea absoluta a perspectivei din primele trei romane, trebuie
privita nu ca renuntare la tehnica modernd si adoptare a unei formule mai facile, ci ca
adecvare a mijloacelor la continut, ca incercare de dublare a trecerii de la individual la social
prin obiectivarea perspectivei narative.

In ceea ce priveste obiectul focalizat, abordat in subcapitolul O proza a ,, problemelor
acute”, am pornit de la ideea enuntatd de Tobias Klauk si Tilmann Koppe®, aceea ci relatia
dintre focalizator si obiectul focalizat este una intentionald, putdnd explica structura de
profunzime a textului. Desi cei doi cercetatori au avut in vedere doar focalizarea interna,
privitd ca cea mai complexd, am considerat ca extinderea observatiei asupra celorlalte tipuri
de focalizare s-ar dovedi profitabilda in demersul de abordare a continutului textului narativ, in
general. Pentru ca structura semanticd a operei literare, mesajul sau, este rezultatul intentiei
autorului abstract, care nu copiaza realitatea, ci o reprezintd, operand, prin intermediul
focalizarii, o selectie a faptelor si fenomenelor considerate relevante, selectie care trebuie
investita cu un sens.

In opera lui Alexandru lvasiuc, concluzia esentiald care s-a desprins a fost aceea ca
proza este, de la un capit la celilalt, una de idei, care tinteste spre generalizare. In opinia
noastra, ideea trebuie cautata, si in spatele situatiilor expuse in romane care la prima vedere ar
putea fi considerate teziste, dar cdrora, la o analiza atenta, 1i se descopera multiple elemente
care contraveneau comandamentelor politico-ideologice ale vremii. In analiza noastra, am
evidentiat temele recurente din creatia lui Ivasiuc din care transpare adevarata realitate
existentiala, sociala si istorica pe care autorul si contemporanii sdi o traiau: abuzurile din
perioada dejistd, cu procese, demascari, arestari abuzive, tema autoritdfii politice din anii 60,
cu carierismul si oportunismul care 0 caracterizau, prezenta unui mecanism al terorii care
anihileaza individualitatea si subiectivitatea, sentimentul constant al fricii, permanentul auto-
control, lipsa libertatii interioare si incapacitatea de a comunica cu ceilalti. In conditiile
permanentei restrictionari a libertatii tematice din epoca si a criticilor indreptate spre orice
formd de negativism si scepticism, focalizarea asupra unei fete a comunismului care trebuia

tinuta sub tacere, asupra unor aspecte cu tenta tragica ar trebui interpretata ca o modalitate de

% Tobias Klauk, Tilmann Képpe, Discussion: Puzzles and Problems for the Theory of Focalization, in Hiihn,
Peter et al. (eds.), The Living Handbook of Narratology, Hamburg: Hamburg University Press
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delegitimare a discursului oficial, de a impune perspectiva unei ideologii care contravenea
celei oficiale.

Ultimul capitol al tezei, Construirea discursului narativ, se concentreaza pe
analizarea relatiilor temporale dintre evenimentele asa cum ele s-ar fi putut petrece in realitate
(istorie/ diegeza/ fabuld) si modul in care ele sunt prezentate in povestire (povestire/ subiect/
text). In partea teoretica a acestui capitol am sintetizat terminologia utilizata in descrierea
relatiilor temporale de cei mai importanti cercetatori din campul naratologiei, insistand asupra
analizei pe care Genette o face relatiilor temporale dintre istorie si povestire.

In ceea ce priveste ordinea, modalitatea de dispunere a evenimentelor din istorie in
povestire, am expus tipurile de anacronii (analepse si prolepse) identificate de structuralistul
francez pornind in primul rand de la cele doua elemente esentiale care le caracterizeaza,
distanta si intinderea. In functie de distantd,  Genette distinge intre trei categorii de
anacronii, externe, interne si mixte, iar in functie de durata, el vorbeste despre analepse
partiale si complete, in timp ce prolepsele pot fi doar partiale. De asemenea, el mentioneaza
distinctia dintre ,,analepse homodiegetice” (care ofera informatii trecute despre personaje sau
evenimente care sunt parte a firului epic principal) si ,,analepse heterodiegetice” (care aduc in
prim plan alte personaje sau evenimente), ca si cea intre anacronii completive si repetitive.

In legatura cu dispunerea evenimentelor din istorie in povestire, am facut referire si la
teoreticieni care au propus clasificari pornind de la definirea secventei. In acest sens, Jean-
Michel Adam si Francoise Revaz'® oferd un tablou general al posibilelor combinatii intre
secventele narative, vorbind despre alternanta—impletire, intercalare—inglobare, inlanfuire—
aditiune si despre o combinatie de tipuri.

Din punct de vedere al analizei comparative dintre durata evenimentelor din fabula si
timpul alocat prezentarii lor in povestire, Genette vorbeste despre izocronie, care presupune
identitatea dintre durata istoriei §i cea a povestirii, $i anizocronie, pentru studiul careia
propune notiunea de ,,ritm al povestirii”. In cadrul anizocroniilor, Genette identifica la inceput
patru forme de baza ale miscarii narative: elipsa, pauza descriptiva, scena si rezumatul, carora
le adauga, ulterior, digresiunea reflexiva.

Al treilea aspect legat de analiza relatiilor temporale dintre povestire §i istorie, putin
studiat de criticii si teoreticienii literari de pand la Genette, este frecventa. Genette* o
defineste ca reprezentand relatia dintre numarul de aparifii al unui eveniment in diegeza si

numarul aparitiilor sale in povestire, stabilind urmatoarele forme posibile: povestirea

“0 Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza povestirii, Institutul European, Tasi, 1999, pp. 80-81;
! Gérard Genette, Narrative Discourse..., p. 113;
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singulativa sau singulara, in care naratorul prezinta o singura datd un eveniment care a avut
loc o singura data, redarea de mai multe ori a unui eveniment care s-a intamplat doar o data si
redarea o datd a mai multor evenimente identice sau foarte similare (prezentare iterativa).

In subcapitolul intitulat O ordine bazatd pe silepse obsesionale, am aritat ca primele
romane ale lui Alexandru Ivasiuc sunt caracterizate de o incalcare evidentd a ordinii
cronologice din istorie, devierea de la aceasta facandu-se mai ales prin revenirea la momente
din trecut. Dat fiind ca rememorarile cheama mereu alte rememorari, rezulta o proliferare a
episoadelor analeptice, care imbraca la acest scriitor o mare varietate de forme.

Sistematizarea din punct de vedere formal a retrospectiilor intinse indica faptul ca
scrierile ivasiuciene sunt dominate in proportie covarsitoare de analepsele externe completive
de tip homodiegetic, urmate de cele externe completive heterodiegetice, ambele tipuri avand
unica functia de a completa naratiunea principald, iluminandu-l pe cititor cu privire la
evenimente anterioare si raspunzand, in acelasi timp, intentiei autorului de a releva
personalitatea si destinul personajelor prin apel la trecut. Referiri am facut in acest subcapitol
si la retrospectiile scurte, de obicei punctuale, externe, mixte sau interne, care creeaza senzatia
de aglomerare a unei multitudini de detalii, unele infinitezimale, nu intotdeauna usor de
repartizat in schema epica, la cazurile de analepse completive de tip elipsa iterativa/ paralipsa
si la cele repetitive. De asemenea, am semnalat locul izolat al prolepselor in opera lui Ivasiuc.

Plecand de la terminologia genette-iand, in acelasi subcapitol am aratat ca principiul
pe care prozatorul la folosit in gruparea analepselor a fost cel al silepselor obsesionale, care
permit edificarea unei tesaturi narative in care punctele, reprezentate de evenimente din viata
personajului sau de intdmplari ale altora pe care le considerd relevante pentru el insusi, sunt
toate legate intre ele prin aceeasi linie ideatica, care da coerenta semantica a textului. Lipsa
cronologiei in sine are conotatii subversive, In conditiile in care literaturii i se cerea sa fie
prezentati intr-o maniera care si nu puna dificultati in receptarea mesajului autorului. In plus,
ordinea anacronologica trebuie privita ca o pledoarie pentru existenta complexitatii lumii si a
caracterului eterogen si discontinuu al vietii, in general, si al personalitatii umane in special,
pentru existenta unei constiinte subiective si a unui timp interior, care nu mai este acelasi
pentru toti.

Al doilea subcapitol din ultimul al tezei, De la timpul subiectiv la vremea faptelor,
analizeaza scrierile ivasiuciene din punct de vedere al duratei, releva faptul ca in aproape toate
scrierile lui Ivasiuc duratei scurte a istoriei 1i corespunde un text de mari dimensiuni, ceea ce
indica existenta unei anizocronii in sensul incetinirii vitezei desfasurarii evenimentelor din

istorie. Caracteristica esentiala a primelor scrieri ivasiuciene este reprezentatd de digresiunile
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reflexive ale personajelor, rezultate din interiorizarea extrospectiilor, subiectivizarea datelor
realitatii obiective si tendinta personajelor de a comenta mereu episoadele analeptice,
reinterpretandu-le. Subcapitolul mentioneaza insa si rolul scenei, al descrierii, rezumatului si
elipsei.

Concluziile lucrdrii evidentiazd elementele de noutate aduse de introducerea
conceptelor de autor concret, autor abstract, cititor concret, cititor abstract si ketman in
studierea operelor saizecistilor, precum si de analiza construirii subversivita{ii prin prisma
tehnicilor narative.

Aceasta parte finala a lucrarii reia, de asemenea, concluziile principale la care am
ajuns aplicand conceptele naratologice asupra operei lui Alexandru Ivasiuc, subliniind
avantajele pe care cercetarea ,timpului istoric”, a ,timpului scriitorului” si a ,timpului
cititorului”, precum si instrumentele oferite de naratologia post-structuralistd le au in
elucidarea contextului in care saizecistii au creat, in explicarea compromisurilor facute de
acestia si a dublului sens al mesajului pe care il transmiteau.

De asemenea, am mentionat in concluzii dificultatea legatda de reconstituirea
retroactiva a nuantelor §i a unor sensuri ale operelor si riscul suprainterpretarii si ne-am
exprimat convingerea ca extinderea studiului asupra altor reprezentanti ai generatiei 60 ar
completa sensurile pe care noi le-am descoperit si ar duce la alcdtuirea unui tablou de
ansamblu asupra perioadei din punct de vedere al tehnicilor narative, lucru care ar oferi o
excelentd deschidere pentru un demers comparativ inter-generationist sau, pe axa sincroniei,

cu tendinte existente 1n alte literaturi apartinand fostului bloc comunist.
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